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ACERCA DO PROJETO

A pandemia de Covid-19 teve um impacto socio-econimico devastador nos sectores cultural e artistico,
uma vez que os centros de arte e educagdo nao puderam permanecer abertos devido a medidas de di-
stanciamento social. Para além das imensas consequéncias financeiras que muitas organizagdes sofre-
ram, a promogao da cultura e da arte como instrumentos de coesdo quase desapareceu dos ambientes
comunitarios. Neste contexto, ¢ crucial que tomemos medidas para proteger e desenvolver o patrimon-
io cultural e a expressao criativa, particularmente em contextos educativos com jovens.

Além disso, a pandemia de Covid-19 exacerbou as condi¢des de divisao em todo o mundo. Mais do
que anteriormente, as pessoas estdo mais isoladas das oportunidades de intercambio cultural e com-
preensao mutua. luz do acima exposto, as abordagens digitais sdo particularmente importantes para
promover a deslumbramento cultural e encorajar a incluséo social.

O projecto Our Cultures centra-se na producao de material de aprendizagem digital criativo que pro-
move a consciéncia cultural entre alunos e educadores.

Objetivos do projeto

O projeto visa criar ferramentas, recursos e materiais que encorajem a criatividade e a aprendizagem
multicultural. O nosso principal objetivo ¢ criar oportunidades de aprendizagem ativa em contextos
formais e informais através da utiliza¢ao da tecnologia nas artes e na educagao.

O principal objetivo do projecto “Our Cultures Project” ¢ aumentar a curiosidade e a tolerancia entre
alunos e educadores através da utilizagao de ferramentas figuradas e da aprendizagem criativa. Através
destes projetos, alunos e pessoas poderdo experimentar intercdmbios culturais virtuais com comunida-
des em toda a Europa.

O projeto proporcionara aos estudantes oportunidades de aprenderem sobre o patrimonio cultural nas
regides onde 0S NOSSOS parceiros vivem através da utilizagao de ferramentas interactivas de aprendiza-
gem on-line, bem como de um curso electrénico acreditado. O projecto “Our Culture” ira:

Incentivar o intercambio cultural digital durante um periodo em que a aprendizagem face a face nao
esta disponivel ou é extremamente limitada devido ao rescaldo da pandemia;

Ajudar os estudantes a compreender a variedade de dimensoes da cultura através da utilizagdo de ferra-
mentas digitais e da criagdo de aprendizagem;

Desenvolver a literacia digital, a colaboracao e a capacidade de pensamento critico dos estudantes.

No final deste Manual de Formagdo eBook encontrara dois planos de sessdao que podera utilizar para o
ajudar a conceber e estruturar quaisquer licdes de aprendizagem que deseje implementar no seu pro-
grama de estudos”. Cada Plano de Sessao foi cuidadosamente concebido para maximizar a experiéncia
de aprendizagem e alcangar resultados definidos pelo Live with Culture-Live the Culture project.



PARCEIROS ORGANIZACIONAIS
& AUTORES

RESTORATIVE JUSTICE FOR ALL (RJ4ALL) - REINO UNIDO

R J A L L Restorative Justice for All (RJ4AIl) é um instituto internacional com a misséo de promover a coesdo comunitaria
e os direitos humanos a nivel local, nacional e internacional. RJ4All redistribui o poder de uma forma mais
SRNTORATI/E MSTICRPOR ALL equalitaria, entregando projetos de justica social, programas educacionais e oportunidades de voluntariado de
alta qualidade aos grupos mais marginalizados da sociedade.
RJ4All faz isto utilizando o poder da educagdo, do desporto e das artes, bem como as praticas (media¢do, con-
feréncia, circulos, didlogo, workshops) e os valores da justiga restaurativa, incluindo a partilha do poder, justica,
igualdade, dignidade e respeito. RJ4All ¢ a principal rede de justica restaurativa a nivel europeu com membros
de mais de 40 paises. RJ4All realizou uma série de projetos para a UE, fundadores do Reino Unido e organi-
zagdes internacionais, o que inclui avaliagdo independente de programas de reabilitag@o e justica restaurativa,
projectos de sensibilizagdo e formagao, trabalho sobre radicalizagdo, bem como consultorias de investigagdo
e aconselhamento especializado a governos e organizagdes internacionais. RJ4All também dirige um editorial
independente. RJ4All Publications ¢ uma editora de impacto, especializada em ciéncias sociais e na publicacdo

de investigacdo de vanguarda.

ANAMUR FAITH PRIMARY SCHOOL - TURQUIA

1975 o
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\": * ‘.;'(, A escola Anamur, iniciou como “Fatih Primary School” no ano académico de 1974, ¢ uma institui¢ao que deu
- t\’,, A “ C S‘Z 5 provas tanto em acividades académicas como socioculturais com o seu ntcleo de pessoal. No ambito da sua

o, ‘.: - visdo educativa, da passos bem §ucedidos para se torngr uma instituicﬁ_o educativa_original e distinta que desen-
Vi, B = volve programas para alunos a fim de serem felizes, virtuosos, produtivos e solucionarem problemas. Desde a

))' > \{\ sua criagdo, a escola Anamur tem procurado elevar os seus alunos como cidaddos do mundo dependentes dos

/L KO seus valores nacionais. Uma abordagem educacional centrada no aluno tem sido sempre a sua filosofia basica.

E oferecido aos alunos um rico ambiente de aprendizagem em sala de aula. As atividades do clube sdo realizadas
na escola para levar a criatividade dos alunos ao nivel seguinte e para adquirir as competéncias necessarias para
a vida no século XXI. Na nossa escola, o método de ensino Creative Drama ¢ aplicado ativamente nas salas de
aula e nas oficinas de teatro criativo. A escola Anamur recebeu o “Prémio Bandeira Branca” ao candidatar-se

ao “Projeto Bandeira Branca”, que é um produto da cooperagio entre 0 Ministério da Saude e 0 Ministério da
Educacio.

AKETH DEVELOPMENTAL CENTER OF THESSALY - GRECIA

The Development Center of Thessaly (AKETH) localizado em Trikala ¢ uma organizagdo sem fins lucrativos.
Foi fundado em 2006 como uma organizagao de consultoria. De 2006 a 2008 foi instalado num edificio no
centro da cidade de Trikala e desde entdo tem estado a ser transferido para instalagdes privadas. Desde a sua
criagao, AKETH tem estado envolvida com programas regionais, nacionais e europeus em varios campos (fi-
nanciamento, educacao, consultoria, etc.).

AKETH esta alinhada com o quadro estratégico da UE sobre o combate ao aumento dos niveis de desempre-
go - em particular entre os jovens. E o mesmo risco que ameaga um elevado niimero de trabalhadores adultos,
resultando em fenémenos de exclusdo social e no aumento da pobreza. Tais fendémenos estdo a surgir cada vez
mais, ameagando a coesdo social e o nivel de vida. A principal forma de enfrentar 0 acima exposto € através da
melhoria da educagio/formagao fornecida em termos de qualidade e eficiéncia. A missdo da AKETH ¢é propor-
cionar oportunidades certificadas de educagéo e formagao, aconselhamento e desenvolvimento pessoal, a fim de
contribuir para a melhoria das suas vidas.
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ESPACIO ROJO - ESPANHA

Espacio Rojo is a non-profit association, which was born in 2004 to promote, disseminate and encourage cultu-
re and art in society, making this a daily, participatory and educational experience.

Espacio Rojo understands art as an essential part of the human being that promotes personal, emotional, sen-
sory and expression development and growth, for which they carry out research work in the teaching of art in
which creativity is taught through play, experimentation, the environment and interaction with other arts.

They support artistic creation in all its facets, generating spaces for reflection, debate and meeting of people
related to the cultural field and we promote participation projects that promote interculturality, integration and
social awareness, bringing art and culture closer, with the objective of improving and building a better society.

FATTORE K - ITALIA

Fattore K. é a companhia de teatro fundada em 1976 por Giorgio Barberio Corsetti (atual director do Teatro di
Roma), dirigida por Francesca Macri e apoiada pela companhia italiana

Ministério da Cultura.

Desde o0 inicio, tem apoiado o trabalho artistico de Corsetti e de outros artistas emergentes e nao emergentes. O
Fattore K tem sempre apoiado a investigagdo de palco e a experimentagéo

da utiliza¢ao do video e de outras tecnologias na dramaturgia teatral. As suas atividades de produgao estio
principalmente centradas em autores contemporaneos nacionais e estrangeiros, bem como em

experimentagdo e mistura de linguagens cénicas e investiga¢do a nivel tecnologico, apoiando artistas jovens e
em ascensao.

Para além das produgdes dos seus espectaculos, Fattore K. também se ocupa da distribuigdo e apoia varios wor-
kshops por sua vez realizados em colaboragdo com a Provincia di Roma,

Universidades e institutos de formagado. Acores e diretores envolvidos nas atividades da associagio estdo tam-
bém envolvidos em projetos destinados a jovens.

Fattore K trabalha em coopera¢do com Quirinetta, um dos mais importantes teatros historicos localizados no
centro de Roma.

BOYZAZI KULTUR SANAT VE MUZIK DERNEGI - TURQUIA

Bozyazi Culture, Arts and Music Association ¢ uma associa¢@o sem fins lucrativos que trabalha ativamente
desde 2014, para o desenvolvimento de jovens e adultos em todos os ramos das artes na sua regido € para a pro-
mocao de atividades artisticas e de educacao na nossa localidade e regido. Com 75 membros, 120 participantes e
administragdo tentam ha 6 anos aceder a todos os distritos da sua regido e a encorajar os jovens a participar em
acividades culturais, artisticas, democraticas ¢ civicas. O seu principal objetivo é, sem qualquer discriminagao,
inspirar/transformar e enriquecer a nossa comunidade e os nossos cidadaos, especialmente adultos/jovens/
criangas de grupos vulneraveis através das artes e da literatura.

Todos os anos, Boyazi assume um papel ativo na arte e na vida cultural da sua regido com concertos e se-
mindrios. A sua regido é composta por 26 bairros e cidades rurais, e a maior parte da populagdo ¢ composta por
pessoas pouco instruidas.

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DO BARREIRO - PORTUGAL

O Agrupamento de Escolas do Barreiro ¢ uma unidade orgénica de ensino publico que integra a educacéo
pré-escolar, 1°, 2° 3°ciclo do ensino basico. Existem diversos alunos com dificuldades de aprendizagem de dife-
rentes tipos (tais como dislexia, ou distarbios de aprendizagem). A escola apresenta este projeto com o objetivo
de melhorar a “oferta educativa” da escola. Os alunos do Agrupamento de Escolas do Barreiro estdo realmente
interessados em utilizar a lingua estrangeira “inglés” na sua vida quotidiana, mas ndo tém qualquer hipotese
de ir para o estrangeiro por causa das limitagdes or¢amentais das suas familias. Este projeco ERASMUS ira
ajuda-los a usar o inglés na sua vida diaria e também aprenderdo sobre os diferentes paises e as suas culturas.
Fazer parte do ERASMUS PLUS ¢ a melhor forma de aprender sobre outros paises, ¢ uma oportunidade para
os alunos terem contacto com uma nova Europa comum. Os projetos europeus sdo essenciais para desenvol-
ver competéncias-chave para a aprendizagem ao longo da vida e, de acordo com as directrizes europeias, para
melhorar as competéncias-chave: comunicagdo numa lingua estrangeira,

competéncias digitais e aptiddes interpessoais. A diversidade de paises e a localizagdo geografica proporcio-
nardo uma oportunidade de partilha de experiéncias, promog¢ao da participagdo na vida social, exploragdo da
dimensao europeia, utilizando varios aspetos das areas curriculares e encorajando a criatividade.



INTRODUCAO

Este Manual de Formagao foi desenvolvido pelo consorcio do projecto Erasmus + “Live with the Culture’”.

E dirigido a professores, educadores, lideres juvenis e organiza¢des que trabalham com jovens em todo o
mundo.

O objetivo deste manual de formagao € tornar-se um recurso sustentavel para os utilizadores, fornecendo
orientagdo comperehensive e quadro metodoldgico para o transger do patrimonio cultural e o desenvolvi-
mento de valores artisticos culturais para as gera¢des mais jovens. Este manual de formacao ¢ um recurso
gratuito, pelo que pode ser descarregado e utilizado por qualquer organizagao educativa que deseje cultivar o
patriménio cultural.

Principios de aprendizagem

- Utilizagao de inquéritos e abordagens de aprendizagem baseadas em problemas.

- Acomodagao de multiplos estilos de aprendizagem (aprendizagem baseada em trabalho e projectos, work-
shops e trabalho em parceria)

- Contextualizar a aprendizagem para cumprir 0s objectivos do projecto numa variedade de contextos.

- Proporcionar oportunidades de aprendizagem auténticas

- Apresentar o conteudo em pequenos pedacos modulares que serdo capazes de proporcionar resultados de
aprendizagem mais faceis de digerir

- Fornecimento das melhores praticas



VISAO GERAL DOS
MODULOS

O manual seguinte fornece seis modulos em torno do patrimoénio cultural e uma série de aspetos do pa-
trimonio, cada um dividido em modulos proprios.

Moédulo 1: Defini¢ao de Patrimoénio Cultural (desenvolvido por RJ4All) Este modulo fornece uma introdugao
extensiva a ideia de patrimonio e a variedade de defini¢gdes no ambito do patrimdnio pode ser analisada. Du-
rante este modulo, espera-se que os estudantes reconhegam itens de patrimonio cultural tangivel e intangivel.
O objetivo € que os alunos realizem a dimensao local e universal do conceito de patrimonio cultural e que
estejam dispostos a protegé-lo.

Modulo 2: Patrimonio Cultural e Educagao Musical (desenvolvido pela escola ANAMUR) Este modulo expli-
ca porque € que 0s museus servem objectivos como a manutenc¢ao do patrimonio cultural, ligando o passa-
do, o presente e o futuro de uma forma significativa. Ao longo deste modulo, pretende-se que 0s estudantes
examinem, interpretem e protejam os edificios histdricos a sua volta e as obras universais nos museus.
Modulo 3: UNESCO, Patrimoénio Cultural e Natural (desenvolvido por AKETH) O objetivo deste modulo ¢
apresentar a UNESCO aos alunos e ajuda-los a ter informagao sobre o trabalho da UNESCO em matéria de
patrimoénio cultural. No final do médulo, os alunos irdo conhecer a UNESCO, explicar a Lista do Patriménio
Cultural Mundial e a razao pela qual foi criada. Ao mesmo tempo, os nossos alunos, que sao o nosso futuro,
ganharao sensibilidade e consciéncia para proteger o patrimonio cultural.

Modulo 4: Patrimonio Cultural e Arte (desenvolvido por Espacio Rojo e Fattore K) O mddulo visa permitir
aos alunos compreender a arte e as atividades artisticas, que sdo uma parte importante do patrimoénio cultu-
ral, e reconhecer obras locais e transnacionais. A arte também da uma visao sensivel e estética. Durante este
modulo, 0 objetivo é que os estudantes reconhegam e protejam os campos das artes performativas, meios de
comunicagao, artes literarias e artes visuais.

Moédulo 5: Patriménio Tecnologico (desenvolvido pela escola Boyzazi)

Este modulo foi criado a fim de sensibilizar os alunos para o patrimonio tecnologico e de transmitir como
podem melhorar o patrimoénio cultural através da utilizagdo da tecnologia. Com base nos critérios de in-
clusdo na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO, definiu ‘artefactos que sdo importantes em termos de
desenvolvimentos tecnologicos num periodo de tempo ou geografia cultural e mostram o desenvolvimento
datecnologia da humanidade’ como ‘patrimonio tecnologico’. Com base nesta defini¢ao, ¢ aceite como o pa-
trimonio comum da humanidade nos desenvolvimentos tecnoldgicos desde o tempo da humanidade até aos
dias de hoje.

Moddulo 6: Patrimoénio Ecologico (desenvolvido por AE Barreiro)

O objetivo deste mddulo ¢ desenvolver a consciéncia e sensibilizacdo ambiental nos nossos estudantes do
grupo-alvo. E fornecida uma explicagdo sobre a necessidade de preservar os elementos naturais e o ecossiste-
ma no nosso mundo e de os transferir para as geragdes futuras para uma vida sustentavel e para o mundo, e
para aumentar a consciencializagdo. No ambito do mddulo, deseja-se aumentar a consciencializagdo ambien-
tal com base em elementos como o0 ecossistema, diversidade biologica, Seres vivos e recursos naturais.
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Resumo do Mddulo

Esta seccao destina-se a alunos do grupo-alvo para compreenderem a definicao de patrimdnio cultural, elementos
do patrimdnio cultural. Durante este médulo, espera-se que os estudantes reconhecam os elementos do
patrimdnio cultural tangivel e intangivel.

Além disso, o seu objectivo é que percebam a dimensao local e universal do conceito de patrimdnio cultural e
estejam dispostos a protegé-lo.

Objetivos

Conhecer o conceito de patrimonio cultural

Ser capaz de explicar os elementos que compdem 0 patriménio cultural.

Ser capaz de contar os elementos que compdem 0 patriménio cultural tangivel

Conhecer bens de patrimonio cultural intangivel

Dar exemplos de bens de patrimonio cultural imaterial

Mostrar provas do circulo imediato de que os bens culturais foram alterados do passado para o
presente.

Dar exemplos de bens de patriménio comum em varios paises

Comparar varios lugares de diferentes paises com as caracteristicas culturais do seu proprio
ambiente em termos de semelhancas ¢ diferencas.

Ser voluntario para proteger 0 nosso patrimoénio historico e cultural.

Ser voluntario para proteger e transferir o patrimoénio cultural

Ser capaz de explicar a importancia dos elementos culturais na vida em comum das pessoas

Unidades de Aprendizagem

1

Defini¢do de Patriménio Cultural
2 Definigao de Patriménio Cultural Tangivel
3 Definigao de Patrimonio Cultural Intangivel

DURACAO: 1 hora

Live with culture — Live the Culture
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1: Defini¢cdo de Patriménio Cultural

O patriménio cultural consiste em bens que tém um certo significado para um grupo cultural especifico e que sao
de valor para a sociedade no seu conjunto. Estes bens sdo herdados de geragbes passadas, mantidos pelas geracGes
presentes, e outorgados para beneficio das gerag¢des futuras. Além disso, o patrimdnio cultural pode ser dividido em
dois: Patrimdnio cultural tangivel e intangivel.

Por favor, veja o video introdutdrio sobre a definicdo de patriménio cultural:

https://www.futurelearn.com/info/courses/cultural-heritage-cities/0/steps/30884

2. Defini¢do de Patrimoénio Cultural Tangivel

Tangivel refere-se a algo que é feito de substancia/material e que pode ser percebido pelo toque.
Como resultado, quando falamos de patrimdnio cultural tangivel, falamos de sitios arqueoldgicos,
monumentos historicos, paisagens naturais, e artefactos fisicos. Estes tém valor simbdlico para a
cultura a que pertencem, uma vez que constituem um traco fisico da sua histéria.

Estes sitios sdo importantes devido ao seu elemento histdrico, e ao significado cultural global que
abrangem. Além disso, sdo também importantes, pois podem ser vistos como atracgdes turisticas,
tornando-os assim bens econdmicos. Mas o que os torna ainda mais importantes é o sentido de
coesao social e estabilidade que representam para a cultura especifica a que pertencem, pois ajudam
amoldar a ideia de uma identidade nacional.

Além disso, sao relevantes na escala das comunidades locais, bem como a nivel mundial. De facto,
estes sitios sdo ndo sé uma representacdo da histéria de uma variedade de culturas, mas também da
histéria da humanidade como um todo, e como resultado, é crucial preservar estes sitios.

A preservacao destes sitios inclui a manutencdo de paisagens naturais e sitios arqueoldgicos por
autoridades governamentais e/ou outras entidades como a UNESCO, bem como a criacao de museus
para a custddia e exposicdo de artefactos fisicos.

Live with culture — Live the Culture
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Exemplos de Patrimonio Cultural Tangivel

Espanha - Cidade velha de Salamanca, Parque Nacional de Teide, Santiago de Compostela, etc

Turquia - Sitio Arqueolégico de Trdia, Parque Nacional de Goreme, e os Sitios Rochosos da Capadédcia,
Afrodisia, etc

Live with culture — Live the Culture
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CULTURE

Portugal- Regido do Alto Douro, Centro Histérico de Evora, Mosteiro dos Jerénimos e Torre de Belém em
Lisboa, etc

Italia - Coliseu, Basilica de S3o Pedro, etc

I
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3. Defini¢cdo de Patrimonio Cultural Intangivel

O patriménio cultural intangivel, por outro lado, ndo é fisico, mas engloba uma multiplicidade de coisas
gue tém relevancia cultural e que existem intelectualmente. Inclui tradicdes ou expressoes vivas, tais
como tradigOes orais, artes cénicas, praticas sociais, rituais, linguas, eventos festivos, conhecimentos e
praticas relativas a natureza e ao universo ou os conhecimentos e habilidades para produzir artesanato
tradicional, comida e medicina. Além disso, como fazem parte do patriménio cultural, estas tradi¢coes e
expressdes vivas tém sido transmitidas pelos antepassados ao longo de geracdes.

O patrimdnio cultural intangivel é tdo importante como o patrimonio cultural tangivel, embora seja mais
dificil de definir. No entanto, também ajuda com um sentido de unidade dentro de uma cultura e
proporciona tradi¢cdes e expressdes que permitem aos individuos moldar as suas identidades.

Infelizmente, devido a sua natureza nao fisica, o patrimdnio intangivel é mais dificil de preservar. Como
resultado, os Estados devem concentrar-se na preservac¢do dessas tradicdes que ndo sé sdo
simbolicamente significativas, mas também significativas, uma vez que sdo as coisas que diferenciam as
culturas, ao mesmo tempo que as unem. Por exemplo, certas tradicdes pertencem a culturas especificas,
enquanto outras sdo partilhadas por grupos diferentes. Em ambos os casos, estas tradi¢cdes sao fulcrais
para o sentimento de fazer parte de uma comunidade, bem como de ter uma identidade particular.

Para a preservacdo do patrimonio cultural imaterial, encoraja-se a ensinar as geracdes mais jovens as
tradigOes e a promover a continuidade das expressdes vivas através da sociedade. A UNESCO criou uma
lista de patrimdnios culturais imateriais da humanidade, onde estes sao destacados.

Alguns exemplos sado:

Espanha- Festa de Valéncia Fallas, Flamenco, etc
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Turquia - tradigdo turca do café, lingua assobiada, etc
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Muitos dos paises acima mencionados também tém em comum um patriménio cultural intangivel: a dieta
mediterranea.

Embora o Reino Unido ndo siga a dieta mediterranea, ha também ai um exemplo de patrimédnio cultural
intangivel relacionado com a comida... peixe e batatas fritas!
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Actividades de Reflexdao

Atividade 1: Questoes de Reflexao

Pode citar um exemplo de "patrimdnio cultural tangivel" e um exemplo de "patrimdnio cultural intangivel"
na sua vida?

Pense na regido geografica em que vive. Quais podem ser alguns exemplos do "patrimdnio natural"?
Como é que a sua comunidade preserva vdrias formas de patrimonio cultural?

Pensa que é importante preservar o patrimdnio cultural? Porqué ou porque ndo?

Atividade 2: Mini-relatério de investigagao

Pense na comunidade em que vive. Escolha um exemplo de patrimdnio cultural tangivel, intangivel, ou
natural. Tome 15 minutos para fazer alguma pesquisa sobre este exemplo (pode ser um lugar, estatua,
planta, comida, danca, etc.). Crie um mini-relatério sobre este exemplo incluindo o nome, localizacao,

origem, e sinalética cultural. Se houver tempo, os alunos podem apresentar os seus exemplos a turma.
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Médulo de Formacao 2:

PATRIMONIO CULTURAL E EDUCACAO MUSEOLOGICA

Desenvolvido por:
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4
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5

C) EDUCACAO MUSEOLOGICA
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Resumo do médulo

Os museus servem objetivos tais como manter o patrimoénio cultural, ligar o passado, presente e futuro
de uma forma significativa, compreender, proteger e manter vivos os bens culturais e artefactos antigos,
reconhecer e compreender a sua prépria cultura e culturas diferentes com uma abordagem versatil e
tolerante, desenvolver a compreensao intercultural e a empatia. Ao longo deste modulo, pretende-se que
os estudantes examinem, interpretem e protejam os edificios histéricos a sua volta e as obras universais
nos museus.

Objetivos

Ser capaz de explicar o conceito de museu.

Ser capaz de explicar porque é que os museus sao estabelecidos e o seu papel na manutencdo do
Patrimonio Cultural.

Ser capaz de relacionar o museu com a educacgao.

Ser capaz de compreender a funcdo dos museus de proteger as obras de arte e de as transportar
para o futuro.

Ser capaz de aprender os valores culturais da cidade em que vive, com base nos objectos do
museu.

Ser capaz de explicar a importancia da utilizagdo da tecnologia no museu.

Ser capaz de construir um museu simples a partir dos seus préprios objectos.

Ser capaz de classificar os museus de acordo com os seus tipos.

Ser capaz de estabelecer uma relacdo entre o passado, presente e futuro.

Ser capaz de explicar o museu virtual.

Poder utilizar técnicas de medicao e avaliacao em museus.
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Subunidade de aprendizagem

1 Museus e Patriménio Cultural
2 Tipos de Museus
3 Educagdo museoldgica
4 Museu e Tecnologia
Duracio :

A) MUSEU E PATRIMONIO CULTURA

1-) Patrimonio cultural

A UNESCO define patrimonio como "o que vivemos do passado, o que vivemos hoje e o que
transmitimos as geracdes futuras" e divide-o em dois: patrimoénio cultural e patrimoénio
natural.

O "patrimonio cultural” é definido como "o que uma geracao passa para a geragao
seguinte". O significado do conceito de patrimoénio cultural expandiu-se do patrimonio
cultural tangivel para o patrimoénio cultural intangivel com as varias conveng¢des
apresentadas pela UNESCO (Organizacao das Na¢des Unidas para a Educacao, Ciéncia e
Cultura) estabelecida em 1954.
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Na Convencao da UNESCO para a Protec¢do do Patrimoénio Mundial Cultural e Natural
de 1972, o patriménio natural é definido da seguinte forma:
Caracteristicas naturais resultantes de formag¢des ou comunidades fisicas e bioldgicas de
excepcional valor universal do ponto de vista estético ou cientifico, formacdes geoldgicas e
fisiograficas de excepcional valor universal do ponto de vista da ciéncia ou da conservacao, e
zonas designadas onde crescem espécies animais e vegetais ameacadas de extinc¢ao, locais
naturais ou zonas naturais estritamente designadas de excepcional valor universal do ponto

de vista da ciéncia, da conservacdo ou da beleza natural".

2-) Museu

Os museus sao aceites como uma das instituicdes educacionais, cientificas e culturais basicas
que deveriam estar presentes numa sociedade contemporanea, permitindo a partilha de bens
e praticas patrimoniais com a sociedade. Porque, tal como definido pelo Conselho
Internacional de Museus ICOM (2019), um museu é; "Uma instituicdo com o principio de
estar ao servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, é uma instituicdo permanente que
recolhe e preserva materiais/activos tangiveis e intangiveis que testemunham as pessoas e o
ambiente em que vivem, e partilha esta informac¢ao sem fins lucrativos para que os membros

da sociedade os examinem, aprendam e desfrutem, conduzindo pesquisas sobre eles".

3-) A Relacao entre Museu e Patriménio Cultural

"Museu" e "Patriménio Cultural” sdo conceitos que se relacionam diretamente um com o outro. O
"Museu" preserva os objectos e elementos do "Patriménio Cultural”, realiza pesquisas sobre eles,
partilha este conhecimento com o individuo e a sociedade, e exibe-os para estudo, educacao e fruicao.
Por outras palavras, o museu é uma das principais instituicdes que trabalham para o reconhecimento
e compreensdo do patriménio e para o avanco da educagio e cultura da sociedade.

Os museus fazem parte de um sistema cultural que torna selectivamente visiveis certos aspectos de
uma cultura. Este sistema funciona com os pontos fortes de certos interessados e estes identificam as
provas tangiveis e intangiveis do patrimoénio cultural de um pais a serem transmitidas as geracoes
futuras.

Compreensodes culturais complexas, semelhantes e diferentes baseadas na diversidade cultural sao
comuns em sociedades multiculturais. Estes entendimentos culturais sao moldados por muitos
factores tais como idade, sexo, rac¢a, caracteristicas étnicas, classe socioecondémica, identidade

religiosa, comportamentos sexuais, educacao, histéria. Assim, cada individuo percebe o mundo a
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partir da sua proépria perspectiva cultural. Os museus sdo um dos lugares mais importantes onde
diferentes culturas podem ser introduzidas e as diferencas podem ser encontradas mais valiosas do
que a mesmice. Saber e ver quantas culturas viveram na mesma terra na histéria aumentara a

consciéncia de quao dificil é a unidade cultural.

Através dos museus, as criancas tém a oportunidade de ver as realidades dos objectos da vida
utilizados nos periodos historicos que 1éem nos livros, e tentam estabelecer relacées entre os
acontecimentos histdricos e os objectos da vida desse periodo. Isto ajuda-as a adquirir uma consciéncia
historica correta.

As criangas comparam as diferencas e semelhancas entre os objectos do museu e os objectos de hoje
nos seus pensamentos. Além disso, os museus desenvolvem a observacao, légica, criatividade,

imaginacdo e sentido de gosto e apreciacdo estética e apoiam o pensamento criativo.

B) TIPOS DE MUSEU

Existe uma grande variedade de objetos em museus de todo o mundo. Agora, quando os museus sdo
mencionados, apenas museus/edificios formados a partir de arqueologia e colec¢des de arte nao sao
compreendidos, e existem museus de quase todos os tipos de produtos do patriménio cultural tangivel
e intangivel. Além disso, os museus contém nao s6 patrimdnio cultural, mas também patrimdnio
natural. Na 182 Assembleia Geral do ICOM em 1995, foram incluidos os seguintes elementos nos
limites do museu:

*Lugares e monumentos histdricos, monumentos e sitios naturais, arqueologicos e etnograficos no
caracter dos museus que apresentam, preservam e recolhem material relacionado com a sociedade e o

seu ambiente;

*Jardins botanicos e zooldgicos, aquarios, que contém colecbes de espécies vivas de plantas e animais;
*Centros cientificos e planetarios;

*Exposi¢Oes realizadas permanentemente por arquivos e bibliotecas, institutos de conservacao;
*Areas de reserva naturais (Madran, 1999).

Sao feitas diferentes classificacdes para os museus. Museus; 'de acordo com a unidade
administrativa a que esta afiliada’, 'de acordo com a regido que servem’, 'de acordo com o seu publico’,
'de acordo com o conteuido das suas colecg¢des’, 'de acordo com os métodos de exibicdo das suas
colecgdes', etc., podem ser divididos em tipos. (Ambrose e Paine, 2012). Salienta-se que a definicdo
principal dos museus nio sera alterada de acordo com o estilo de classificagio, no item (1.a) da
declaracdo, que foi rearranjada e aceite na 182 Assembleia Geral do ICOM (Madran 1999).
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Atualmente, os museus sao criados a partir de diferentes cole¢cdes. Os museus podem ser mais
frequentemente classificados de acordo com as suas colec¢des da seguinte forma:

*Museus Gerais: Museus que contém diferentes tipos de colec¢des sdo chamados 'museus gerais'. Sao
também conhecidos como multi-disciplinares ou interdisciplinares. Por exemplo, os museus das cidades
podem ser dados como exemplos de tais museus porque contém colecdes de arte, arqueologia, ciéncia e
historia.

*Museus Arqueoldgicos: Estes sio museus que contém objectos de valor arqueolégico. E possivel incluir
sitios arqueoldgicos e monumentos antigos neste grupo.

*Museus Etnograficos: Os museus etnograficos contém colecdes de folclore, arte popular e tradigdes, e
de valor etnografico pertencentes a culturas avangadas. Estes museus sdo museus que refletem a cultura
popular através das suas exposicdes e animacoes e desempenham um papel ativo na transferéncia de
conhecimento de geracao em geracao.

*Museus de arte: Pintura, escultura, téxtil, vestudrio, mobiliario, fotografia, metal, ceramica,
instalacao, arte digital, etc. com valor artistico. Os museus de arte moderna e contemporanea estao
também incluidos neste grupo.

*Museus de Histdéria: Os museus de historia sdo museus que examinam a histéria e as caracteristicas
da historia relacionadas com o presente e o futuro, e examinam uma instituicdo, uma regido, um pais
ou uma sociedade do ponto de vista econémico, politico e social. Tais museus incluem arte e objectos
arqueologicos.

Documentam e exibem todo o tipo de objectos histéricos. Casas histéricas e sitios histéricos estdo também

incluidos neste grupo.

*Museus de Historia Natural: Centrados na natureza e na cultura; Sao museus que contém colegdes
de histéria natural, mineralogia, zoologia e antropologia. Com o tempo, os problemas ambientais e a
diversidade biologica foram também incluidos na area de interesse destes museus.

*Museus da Industria: Os Museus da Industria sdo combinados com Museus da Ciéncia em muitos
paises do mundo sdo avaliados em conjunto; No entanto, devido ao facto de os tipos de museus serem
muito diversos, os Museus da Industria sdo discutidos sob um titulo a parte devido a necessidade de

fazer uma limitacdo. Fabricas histdricas (ferro-aco, tecelagem, automoével, locomotiva, etc.), oficinas
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(fundicao, tipografia, alfaiataria, grafica), centrais eléctricas e os seus materiais sdo avaliados nos
Museus da Industria .

*Museus de Ciéncia e Tecnologia:

Testemunhar as atividades industriais, técnicas e cientificas da sociedade.

Sao museus que contém objectos de tecnologias de transporte como caminhos-de-ferro, companhias
aéreas, veiculos terrestres, agricultura, produtos industriais, mineralogia e paleontologia, espaco e

astronomia, medicina, objectos de mineracdo e metalurgia e etc. (Madran, 1999)

Figure 1

C)EDUCACAO MUSEOLOGICA

Os desenvolvimentos tecnoldgicos, que se desenvolveram rapidamente nos ultimos anos e entraram no
uso diario das pessoas ao mesmo ritmo, e as investigacdes sobre as competéncias de aprendizagem
humana, revelaram que os ambientes de aprendizagem extra-escolar adequados a natureza da
aprendizagem ddo contributos muito sérios para a aprendizagem activa. Consequentemente, beneficiar de
diferentes técnicas de aprendizagem e diferentes ambientes de aprendizagem tornou-se o centro da
educacao.

E evidente que os museus estdo na vanguarda destes ambientes de aprendizagem e agora os museus sdo
uma parte indispensavel da educacdo. A investigacio mostra que, através dos museus, as criangas
aprendem formas de melhorar os seus conhecimentos e ganham o hdabito de comparar estes

conhecimentos com os conhecimentos dos livros.
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Educacdo dos museus; Inclui a utilizacdo do museu como uma area activa de aprendizagem e
desenvolvimento, ao mesmo tempo que aborda o objectivo e as qualidades do museu, as exposi¢des, as
obras de arte/objectos expostos, o ambiente do museu, o ambiente do museu, a relacdo entre o museu e as
pessoas, e os aspectos interdisciplinares do museu.

Educac¢do do museu; compreender-se a si proprio e as pessoas especialmente no tempo e no espaco, manter
o patriménio cultural e natural, relacionar o passado, presente e futuro de forma significativa, compreender
/ proteger e manter vivos os bens culturais e os artefactos antigos, serve objectivos como o
reconhecimento e a compreensdo com uma abordagem, fazer dos museus uma instituicdo viva,

desenvolver a compreensdo intercultural e a empatia.

As contribui¢des da educac¢do a realizar no museu estdao resumidas abaixo:

- Ajudar a adaptar-se a um mundo em mudanga,

- Para evitar a alienacdao do ambiente de vida,

- Estabelecendo uma ligacdo entre o passado e a vida presente,

- Para compreender os problemas e conflitos de hoje,

- Ao construir pontes entre os objectos expostos no museu e as pessoas, assegurando a integracao dos
objectos com as suas vidas,

- Assegurar que os objetos sdo vistos como um documento concreto e auténtico da vida humana, assim
como a sua percep¢do com os seus valores materiais ou ideais,

- Para permitir as pessoas compreender as relacdes politicas, culturais, sociais, econémicas e ecologicas,
ligando objectos com as suas vidas actuais,

- Desenvolver os aspectos investigativos das pessoas,

- Permitir que as pessoas pesquisem e desenvolvam elas préprias o conhecimento,

- Avaliar o tempo dos individuos de forma criativa,

- Proporcionar oportunidades para fazer do museu um modo de vida e intensificar a comunicacio e a
aprendizagem,

- Desenvolver a economia do museu. O objectivo da educacdo a ter lugar nos museus é desenvolver os

pensamentos criativos das pessoas formadas enquanto utilizam os museus como um ambiente educativo.

1) Fases da Educacao dos Museus
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Estes estudos sdo os processos de preparacido de pessoas e condi¢des. O professor que ira realizar o
estudo determina o grupo e o ambiente de aprendizagem extra-escolar relevante. Visita o ambiente de
trabalho com antecedéncia. Se ndo houver oportunidade de visita, faz uma pesquisa online. Prepara o
plano de visita de acordo com a natureza do grupo que obtera as permissdes e as datas necessarias.
Informa o grupo sobre o que fazer e fornece materiais a serem utilizados. Informa as pessoas
relevantes no museu sobre o dia, hora e caracteristicas do grupo para ir ao museu.

Determina a realizacdo relacionada com a licao a ser ensinada no museu e que licdes serdo
cooperadas com esta realizacdo. Para além destes emparelhamentos, novos emparelhamentos podem
ser feitos tendo em conta o contetido do curso e as competéncias que se pensa obter através da visita
ao museu.

Os estudantes podem ser convidados a fazer investigacdo sobre os resultados alcancados. Em algumas
licdes, podem ser organizadas atividades para reforcar os ganhos anteriormente adquiridos e para os
associar a vida real.

Recomenda-se ao professor que crie a seguinte lista de verificacdo antes da formacao no museu:
*0Os métodos e técnicas a serem utilizados na atividade a realizar no museu sdo determinados.

*0Os administradores das escolas sdo informados sobre a atividade educativa com o museu, e as suas
opinides sobre a educa¢do sdo tomadas.

*E feito um exame preliminar e/ou investigacio sobre o local onde a formacio sera realizada (museu,
centro de ciéncia, galeria de arte, ruinas, area de escavacao, etc.).

*Estabelece-se uma comunicagdo com os funcionarios dos museus. O objetivo e o conteido do trabalho
educativo é explicado através de reunides com os funcionarios do museu.

*Os objectos do museu a serem objecto de educagdo do museu sdo determinados através de
contribuicdes dos especialistas do museu.

*Entao sdo preparados o plano de viagem e os documentos de trabalho.

*As permissdes necessarias sdo obtidas a fim de organizar a educac¢io do museu. E feita uma reserva
para a visita ao museu. Dentro do plano preparado, esta informacio é dada as autoridades do museu

com pelo menos 2-3 dias de antecedéncia.

* Actividades no Museu

As obras no museu sio pré-planejadas, mas abertas a diferentes alternativas de acordo com as
condic¢des, apelando a diferentes percepcoes e sentidos, educacionais, divertidas, criativas e adequadas
para pensar claramente. Nao é necessario ver todo o museu para as obras no museu. A educagao do
museu, que se concentra principalmente num objecto, periodo e pensamento, inclui métodos

apropriados que apoiam novas aquisicoes, tais como teatro criativo e oficinas.
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Recomenda-se ao professor que crie a seguinte lista de verificacdo na educacdo do museu:
* Os estudantes que participam na viagem sdo divididos em grupos de 10-15 pessoas.
*A presenca de um professor para cada grupo é importante para a eficiéncia do trabalho a ser
realizado no museu.
*0Os alunos nao devem ser deixados sozinhos durante a viagem.
*Os alunos ndao devem tocar em objectos para além das areas reservadas as oficinas no museu,niao
devem atravessar barreiras ou divisérias de vidro; Pode ser lembrado que ndo é apropriado correr e
gritar dentro do museu.
*Como sera utilizado o tempo atribuido para a visita ao museu é determinado com antecedéncia.
*Pode atribuir uma certa parte do tempo gasto durante a visita ao museu a objectos, periodos,
analises conceptuais ou estudos teatrais. Um certo periodo de tempo gasto durante uma visita ao
museu pode ser dedicado ao exame de objectos, periodos, conceitos ou ao desenvolvimento de
competéncias com métodos educativos adequados ao museu.

* Apos a formacao planeada, outras partes do museu podem ser visitadas durante o resto do tempo.
* Eventos Pos-Museu

Os resultados do trabalho realizado no museu sao avaliados no museu ou na escola. Os produtos
(pinturas, tecidos, mascaras, esculturas, etc.) das atividades apresentadas nas oficinas podem ser
apresentados sob a forma de uma exposicdo. Os resultados intelectuais dos estudos sdo revelados
através de aplicagdes tais como composicdo, discussdo, carta, noticias de jornal. Em estudos de
educacdao museoldgica; - estudos sobre artesanato, - estudos literarios, - estudos de teatro criativo, -
estudos sobre som, cheiro, gosto, - estudos de histdria viva ou histdria oral, etc., podem ser utilizados
como método.

Uma das ligacdes importantes da atividade "educacdo com museu" é a transferéncia do que se
aprende sobre a viagem para a sala de aula ou para o ambiente escolar apds a visita ao museu. Com
base nas atividades que realizou durante a visita ao museu, pode organizar atividades nas aulas, tais
como escrever textos, ilustrar, preparar apresentacdes e drama para as aquisicdes relevantes.

Recomenda-se ao professor que crie a seguinte lista de verificacdo apds a formacao no museu
*Informacdes sobre os produtos/objectos obtidos como resultado das actividades durante e apés a
visita a0 museu podem ser partilhadas no jornal da escola, se disponiveis, no sitio web da escola.
*Pode ser exibido no canto da excursao e observacao da escola com as brochuras que contém as
conclusoes de cada aluno e que eles proprios se organizam.

No final da formacdo do museu, o participante deve fazer a si proprio as seguintes perguntas:
1- Que experiéncia tinha eu?

2-Como me senti em relacdo a esta experiéncia?

3-0 que penso desta experiéncia?

4-Como é que penso nesta experiéncia?
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5-Porque pensei eu nestes pensamentos?

6- Que critérios/valores considerei basicamente quando julguei?
7-Porque é que gosto de algumas coisas e ndo gosto de algumas coisas?
8-0 que é que posso fazer para melhorar a situacao?

9- Onde/como posso beneficiar destas experiéncias?

2) Método e técnicas que podem ser usadas na educacao dos
museus

Deve ser evitada a uniformidade de atividades na Educag¢ao Musical. Musica, pintura, jogos, danga,
arquitectura, etc. que aumentarao a taxa de lembrete em eventos. as artes devem ser usadas.

Professor;
-deve participar em atividades quando necessario e observar quando necessario.

-devera fazer observacdes de acordo com critérios objectivos e de uma forma que nao distraia o
participante.

- deve ouvir as criticas e sugestdes dos participantes.

-deveria transmitir os seus proprios pensamentos como sugestoes.

-deveria ndo ser tendencioso.

-deveria assegurar que o ambiente é divertido, e deveria permitir o prazer de jogar jogos.

-deveria perguntar ao grupo se o trabalho é agradavel e divertido em diferentes momentos, que
fases atravessam no trabalho, que tipo de atividades querem realizar.

- ndo deve preocupar-se com o certo ou o errado, ndo deve esquecer que o processo é importante.

*Método Dramatico Criativo;

Drama criativo é o facto de os individuos fazerem sentido de uma experiéncia, evento, ideia, por vezes um
conceito ou comportamento abstracto em trabalhos de grupo e processos ladicos, reorganizando os seus
velhos padrdes cognitivos (San, 1990). No drama, o individuo entra em diferentes papéis, tanto como ele
proprio como parte de um grupo. Além disso, sdo conduzidas discussdes sobre o processo dramatico e o
processo é avaliado como um todo pelo grupo (ilhan et al., 2011).Estudos dramaticos criativos consistem
em fases de preparacdo-aquecimento, animacdo e avaliacdo. O objectivo da fase de preparacio-
aquecimento é criar a dindmica participante e preparar o grupo para a fase de activagido. Na fase de
animacao, a partir de um ponto de partida no ambito do tema, sdo utilizadas dramatizacées, improvisacdes
e muitas técnicas diferentes. A fase de avaliacdo é a ultima fase em que sao feitas
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determinacdes sobre a esséncia, importancia e qualidade do processo dramatico e em que as emogoes
sdo partilhadas. Todas as discussdes sobre o processo sao realizadas nesta fase (Ilhan et al,, 2011).

Improvisation:

A improvisacao é uma animacio nao premeditada ou minimamente concebida e livremente realizada.
0 que é decisivo na improvisa¢do é o uso da imaginagdo para alcancar o local visado. Aqui, naturalidade
e sinceridade sdo também fatores importantes,também (Adigiizel, 2018). A fim de proporcionar uma
experiéncia interactiva no museu, é necessario estimular as capacidades dos visitantes em termos de
experimentacado, curiosidade, descoberta, significado pessoal e criatividade. As criangas desenvolvem
muitas capacidades através de experiéncias interactivas no museu: interagir com objectos, observar,
expressar emocodes, imaginacao, interpretacdo e ligd-los a sua prépria vida, ler os objectos no museu,
reconhecer os valores culturais, procurar a verdade, analisar as mensagens dadas nas obras, elaborar
o plano do museu. participar nas praticas do museu, fazer experiéncias, avaliar, trabalhar em equipa e
colaborar, estimar, tirar conclusées, etc. (Paykog, 2008). O Drama pode ter aqui uma func¢ao
estimulante. O dramaj/teatro no museu visa aumentar as experiéncias educativas dos visitantes do
museu. HA muitos géneros, desde contar histérias até a interpretacdo ao vivo da histéria, desde
atuacdes musicais a fantoches, mimicas, etc. (Okvuran, 2012).

Imagem monoétona:

A imagem mondtona, que também é frequentemente utilizada no método do drama criativo, é a forma de
criar e reflectir imagens silenciosas, ndo verbais, utilizando os seus préprios corpos individualmente ou
em pequenos grupos. E uma técnica facil e eficaz de aplicar. Em particular, é possivel que os significados
sejam transformados em imagens concretas, e que as emoc¢des sejam interpretadas por outros
participantes da forma mais simples. A realizacdo do objectivo da técnica depende da capacidade dos
membros individuais ou do grupo para expressar esta imagem da melhor forma (Adigiizel, 2018). Nos
processos de aplicacdo de imagem monoétona, os participantes podem animar objectos que podem ser bens
do patriménio cultural com os seus corpos. Nos estudos de imagens fixas realizados em grupos, os grupos
podem prever as animac¢des uns dos outros.

Esculturas de grupo / Pintura:

Em estudos dramaticos criativos, um dos participantes d4 uma forma, uma tabela, a um pequeno grupo de
outros membros do grupo ou a todo o grupo para um fim especifico. A criacdo de uma escultura de
grupo, que também requer uma colaboragio, baseia-se no facto de outros participantes no grupo, além de
uma pessoa, fazerem parte da escultura voluntariamente. Ao aplicar esta técnica, os participantes
utilizam apenas os seus proprios corpos como ferramenta (Adigiizel, 2018). Pode ser utilizada no
processo de estudo aprofundado de qualquer tema a partir de elementos do patrimdénio cultural técnico
ou na fase de avaliacao.

Rituais/Ceriménias:

Ritual, que tem uma funcao importante em relacdo a origem do teatro e do drama, é uma das técnicas
utilizadas como forma de animag¢do e uma técnica em drama criativo devido as suas caracteristicas.
Varias celebracdes sao realizadas com os participantes em certos dias especiais. Nestas celebracoes,
rituais e cerimonias sdo estruturados de varias formas e utilizados como meio de expressao (Veldhuizen,
2017).
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Momento fotografico:

0 momento fotografico surge quando os participantes encenam um certo momento no drama criativo e
é frequentemente referido como "tirar uma fotografia desse momento". Imaginemos que se esta a
fotografar o momento da fotografia com uma cadmara na rua, olhando através do visor sem o desenhar
aleatoriamente. A pessoa que tirou essa fotografia pode nao ter qualquer propdsito. Apesar disso, ha
momentos dramaticos com muitas formas de expressdo entre as suas fotografias. No entanto, as pessoas
fotografadas nao estdo cientes disto. Nao ha desenho ou preparacdo no momento da fotografia. Ela é
criada automaticamente nesse momento. Um momento fotografico é o acto de tirar uma fotografia desse
momento (Adigiizel, 2018)

Flashback:

No processo dramatico criativo, é a reconstituicdo de acontecimentos passados ou o passado de um heréi
com as mesmas personagens de papel durante ou apds a reconstituicio de uma situacdo dramatica.
Esta técnica é o ato de ir ao momento anterior ao evento, quer nesse momento, quer preparando, e
animando esse momento. E uma das técnicas dramaticas criativas mais frequentemente utilizadas no
ensino dos museus (Adigiizel, 2018). No drama criado com esta técnica, a relacdo entre o presente e o
passado é reforcada mostrando cenas de "flashback"” ou a personagem é comparada com as imagens
cruciais do passado. E uma técnica importante que pode ser utilizada no ensino do patriménio cultural
para encarnar a ligacdo entre o passado, o presente e o futuro.

Envolvimento do Professor no Papel:

Significa que o professor participa nos estudos de teatro juntamente com os alunos. O envolvimento do
professor no papel proporciona principalmente a oportunidade de definir o papel, organizar o trabalho,
evitar que a situag¢do dramatica criada em conformidade com os objetivos va para além da finalidade, e
proporcionar uma ampla utilizacdo na retencdao do grupo. O envolvimento do educador no papel
assegura que os participantes estejam envolvidos na atividade e ajuda a reforc¢ar o tema.

Cartdo de papel:

O cartdo de papel da informag¢des detalhadas sobre a personagem a ser animada e o contetido a ser
utilizado. Esta técnica pode ser util quando o educador quer atribuir uma série de papéis utilizando um
periodo de tempo limitado. Também pode ser utilizada quando o educador ndo quer que os participantes
saibam pormenores fora do seu papel. Um dos pontos a considerar durante a preparacdo dos cartdes de
papel é que toda a informacao estd em ambos os cartdes, de modo a que os participantes ndo precisam
de olhar para os cartées um do outro.Outro ponto que o formador deve considerar é que os cartdes
preparados ndo devem ser vistos pelos participantes até que sejam utilizados. As cartas consistem num
texto que contém informacdes sobre a personagem a ser interpretada pelas pessoas que participam no
processo de animacao, o conflito no mesmo, o ponto de partida, a hora e o lugar. O estudo deve ser
preparado de acordo com o assunto a ser estudado (Adigiizel, 2018).

* Estudo do objecto:

0 estudo do objecto, que pode ser utilizado em processos pré-museu, museu e pés-museu, ¢ um método
para desenvolver as capacidades de pesquisa, exame, analise e sintese dos participantes. Inclui os estudos
de exame e observacdo sobre os objectos determinados. O exemplo mais conhecido de estudos sobre
objectos é o preenchimento de formularios de inventario. O trabalho de inventario, que inclui
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exercicios sobre como documentar o objeto apds o exame, pode ser feito por escrito ou online. Ha muitos
componentes a serem descobertos num Unico objecto, pelo que é um trabalho colorido e divertido para os
participantes (Veldhuizen,2017).

*Search-Find/ Clue Paper Study/ Treasure Hunt:

E o processo de aprendizagem realizado utilizando uma folha de trabalho preparada pelo professor ou
educador do museu e contendo fotografias de um ou mais objectos nas galerias do museu. Estes
documentos incluem perguntas sobre o objecto relevante. Estas perguntas sdao geralmente sobre a
informacao de identidade do objecto e os sentimentos e pensamentos do participante sobre o objecto. Apés
a distribuicao dos documentos, os objectos sdo pesquisados por individuos ou grupos na galeria do museu
e as perguntas sobre os documentos sdo respondidas. Durante a busca e procura de trabalho, pode ser
solicitada ajuda ao perito do museu. No final do estudo, os participantes avaliam o processo,explicando
o objecto que aprenderam no processo a outros participantes. Nas atividades continuadasde pesquisa
e de procura de estudos, podem ser feitos estudos de visualizacdao de datas e mapas. Esteestudo inclui
a ordenacdo cronoldégica dos objectos no museu, colocando-os em

técnicas dramaticas criativas mais frequentemente utilizadas no ensino dos museus (Adigiizel, 2018). No
drama criado com esta técnica, a relagdo entre o presente e o passado é reforcada mostrando cenas de
"flashback" ou a personagem é comparada com as imagens cruciais do passado. E uma técnica importante
que pode ser utilizada no ensino do patrimoénio cultural para encarnar a ligacao entre o passado, o presente
e o futuro.

Envolvimento do Professor no Papel:

Significa que o professor participa nos estudos de teatro juntamente com os alunos. O envolvimento do
professor no papel proporciona principalmente a oportunidade de definir o papel, organizar o trabalho,
evitar que a situagdo dramatica criada em conformidade com os objetivos va para além da finalidade, e
proporcionar uma ampla utilizacdo na retencdao do grupo. O envolvimento do educador no papel
assegura que os participantes estejam envolvidos na atividade e ajuda a reforcar o tema.

Cartdo de papel:

O cartdo de papel da informac¢des detalhadas sobre a personagem a ser animada e o conteddo a ser
utilizado. Esta técnica pode ser util quando o educador quer atribuir uma série de papéis utilizando um
periodo de tempo limitado. Também pode ser utilizada quando o educador ndo quer que os participantes
saibam pormenores fora do seu papel. Um dos pontos a considerar durante a preparacdo dos cartdes de
papel é que toda a informacao estd em ambos os cartdes, de modo a que os participantes ndo precisam
de olhar para os cartées um do outro.Outro ponto que o formador deve considerar é que os cartdes
preparados ndo devem ser vistos pelos participantes até que sejam utilizados. As cartas consistem num
texto que contém informagdes sobre a personagem a ser interpretada pelas pessoas que participam no
processo de animacao, o conflito no mesmo, o ponto de partida, a hora e o lugar. O estudo deve ser
preparado de acordo com o assunto a ser estudado (Adigiizel, 2018).

Neste estudo, podem ser feitos estudos centrados em encontrar um unico objecto, ou podem ser feitos
desenhos para descrever um tema, periodo, técnica, pessoa, civilizacdo relacionada com este objecto. Os
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estudos de pesquisa e descoberta podem ser feitos utilizando apenas fotografias em processos pré-
escolares (tais como a caca a fotografia).

* Fazer Cartazes e Brochuras no Museu:

O trabalho de cartazes no museu é preparado pelos participantes, que é sobre um objeto no museu ou
qualquer tema selecionado no museu. A brochura do museu é um folheto que consiste em textos visuais
e escritos, concebidos em tamanho manual para dar breves informacées sobre o museu. Os trabalhos de
cartazes e brochuras do museu sao considerados entre os resultados importantes da fase de avaliacao
apos a educacao do museu. Este estudo também pode ser realizado sob a forma de compilacio das
fotografias tiradas durante a visita ao museu com telefones inteligentes no ambiente informatico (ilhanet
al,, 2011). Nao é necessario ir ao museu para que este trabalho seja realizado. Museus virtuais ou
videos relacionados, fotografias e materiais similares podem ser utilizados em aplica¢cdes em sala de
aula.

* Obras de Arte Visual:

Entre as obras de arte visual mais frequentemente utilizadas nos processos de educacdo sobre o
patriménio cultural, a ceramica, as obras de padrdes, as obras de pintura pastel e as obras de preparacao
de colagens vém a tona. Com a técnica ceramica, na qual todos os tipos de artigos cuja matéria-prima é o
barro e que sido moldados ou cozidos a miao ou num molde sdo produzidos, podem ser feitas copias dos
objectos no museu através de moldes de ceramica e barro. Os objectos do museu podem ser pintados em
papéis de textura grossa e larga ou cartao de fundo colorido, utilizando 6leo ou pastel seco. Utilizando lapis
de cera, cartazes e brochuras podem ser preparados no museu. A confecc¢do de objetos semelhantes
utilizando materiais residuais é também uma obra de arte visual frequentemente utilizada (ilhan et al.,
2011).

* Preparar a Mala do Museu:

Pode geralmente ser definida como uma pequena exposi¢ao itinerante concebida pelo museu para se
encontrar com o publico fora do museu. Inclui varios objectos, amostras fac-simile, fotografias e
materiais promocionais da colec¢cdo do museu. Uma mala do museu pode ser preparada pelo educador
com base no tipo de museu que se pretende visitar e no contetido da colec¢do com base nos programas
de ensino. Fotografias do museu a visitar no periodo pré-museu, alguns objectos que correspondem ao
conteudo da colecgao, etc. Uma mala representativa do museu pode ser criada colocando-a numa caixa
e pode ser utilizada no ensino em sala de aula no processo pré-museu. Este método também pode ser
aplicado na sala de aula através de uma mala que o professor tenha preparado previamente nas praticas
da sala de aula

* Oficinas do Museu:

E o método pelo qual os participantes pretendem adquirir uma experiéncia profunda sobre os objectos da
coleccdo do museu. Exemplos de oficinas do museu sao obras de pintura que representam qualquer
movimento artistico num museu de arte, a aplicagdo de antigas oficinas de escrita num museu de
arqueologia, ou uma experiéncia num museu de ciéncias.
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* Fotografia, Desenho e Estudos de Cinema:

E um método que inclui o exame detalhado de imagens relacionadas com itens do patriménio cultural.
O formador pede aos participantes que fotografem, desenhem ou filmem determinados objetos a fim de
captar o que foi visto durante a formacado. Neste método, a experiéncia baseada no processo vem a tona. Os
materiais de desenho requerem materiais como uma camara fotografica ou uma camara de video ea
capacidade de utilizar estes materiais. Os participantes podem ser convidados a desenhar ou a tirar
uma fotografia do seu objeto favorito. Pode vir a tona para preparar um video a partir das fotografias
tiradas deste objecto. Com este método, as capacidades de observacdo dos participantes podem ser
melhoradas. Exposicdoes de desenhos preparados, fotografias e obras cinematograficas podem ser
preparadas em sala de aula (Veldhuizen, 2017)

* Contacdo de historias:

E o trabalho de estabelecer lacos com os participantes no museu através de histérias. E considerado um
dos métodos educacionais do museu em que os participantes sdo mais ativos. Diferentes significados
podem ser dados a elementos do patriménio cultural através de histérias. Nas galerias do museu, as
histérias centradas num determinado tema podem ser lidas em voz alta. Uma historia iniciada pelo
educador no museu pode ser continuada pelos participantes usando a sua imaginacdo. Os concursos de
histérias podem ser organizados dividindo os participantes em subgrupos. Estas histérias podem ser
animadas na galeria relevante utilizando técnicas dramaticas criativas. Pode ser utilizado quando se
deseja revelar as emocdes e historias no fundo de itens do patriménio cultural. As obras dos autores de
livros infantis podem ser utilizadas em estudos de criacao de historias. Pode ser feita colaboracdo com
bibliotecas sobre estudos de contos (Veldhuizen, 2017)

*Entrevista:

E um método que os participantes preparam examinando e pesquisando um assunto ou apresentando-
o sob a forma de uma entrevista com alguém e com o objetivo de ouvir bem os pensamentos dos outros. Os
participantes podem entrevistar especialistas de museus ou outros publicos para recolher informacgoes
sobre um assunto. As entrevistas dentro do museu sio geralmente feitas em grupos. E um exemplo
importante para os participantes que participam num evento de formag¢do num museu da cidade fazerem
perguntas as pessoas da cidade sobre as mudancas na cidade ou sobre a funcido do museu da cidade. Pedir
aos visitantes de diferentes grupos etarios para avaliarem a exposicdo permanente e temporaria de um
museu também pode ser um exemplo de estudo (Veldhuizen, 2017).

3) Medicao e Avaliacao em Museus

E de grande importancia que a dimenséio de medicio e avaliagio seja realizada de forma planeada no
contexto das actividades educativas a realizar no museu. Se houver funcionarios que sejam
especialistas em educag¢do no museu, as praticas de medicdo e avaliacdo, tal como outras fases do
processo de ensino, incluirdo uma estrutura altamente planeada.

* Pré-Museu
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O professor entra em contacto com o formador do museu e faz determinacdes sobre o assunto e
processos mentais (criatividade, pensamento critico, etc.) a serem cobertos na educacao.

Este processo contribui para a determinacio de quais as competéncias em que as atividades de
avaliacdo e avaliacdo serio focalizadas. E desejavel que as caracteristicas cognitivas que se pretende
medir sejam centradas em processos mentais de ordem superior. Nesta fase, o professor deve visitar o
museu e fazer planos sobre como as atividades de ensino e avaliaciao podem ser levadas a cabo.

A avaliacao e praticas de avaliacdo do professor para determinar o grau de preparacdo dos alunos:

E uma dimensio importante determinar os conhecimentos prévios dos alunos no dmbito da atividade
de ensino planeada. O professor pode chegar a estes dados com base nos resultados dos exames que
fez anteriormente, de acordo com o curriculo, ou pode conceber uma nova atividade de medicao e
avaliacado para a visita ao museu. Contudo, nesta fase, seria apropriado ndo utilizar testes
tradicionais de papel e lapis, que podem causar ansiedade no aluno. Neste processo, se o professor nao
puder realizar estas atividades por varias razdes, sera apropriado fazer algumas determina¢cdes com
as perguntas que ele fara aos alunos verbalmente na sala de aula. Desta forma, espera-se que o
professor tenha uma ideia geral do nivel de

prontidao da turma. Além disso, pode ser apropriado que o professor pergunte as expectativas e
sugestdes dos alunos relativamente a atividade a realizar no museu durante este processo.

*No Museu
Realizacao de algumas actividades de avaliacdo enquanto a actividade docente continua:

Neste processo, o especialista em educacdo do museu assistira o professor tanto em atividades de
ensino como de medicao e avaliacdo. Se o especialista em educac¢ao se especializar em educagido no
museu, seria mais apropriado que ele assumisse a principal responsabilidade pelo processo de ensino
e que o professor se mantivesse num papel mais passivo e ajudasse o especialista em educacdo. As
atividades de avaliacdo a realizar nesta fase devem estar interligadas com as atividades de ensino, ou
seja, a atividade deve incluir tanto as dimensdes de ensino como as de medicdo e avaliagcdo. A
utilizacdo de alguns testes de papel e lapis durante a visita ao museu é contraria a filosofia basica das
atividades de medicdo e avaliagcdo a serem realizadas nos museus, mas ndo é possivel implementa-las
na pratica. Por este motivo, é necessario fazer com que as praticas baseadas no desempenho sejam
integradas nas actividades de ensino

Fazer determinacdes baseadas na observacao:

Nesta fase, o professor ou especialista em educag¢do podera fazer algumas determinag¢des com base nas
suas observacdes. Naturalmente, ndo é possivel observar todos os alunos a toda a hora e preencher
alguns formularios. Neste ponto, seria mais apropriado fazer observagdes quando cada estudante esta
a fazer uma atividade individualmente.Uma das dimensdes mais importantes a considerar neste
processo deveria ser ndo afogar o processo de medicdo e avaliacdo em formularios e papéis. O
professor pode fazer uso de alguns formularios enquanto faz as suas observacdes ou anotar uma
observacgao de uma forma nao estruturada sem utilizar um formulario. O importante aqui é ter uma
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ideia geral sobre o processo de ensino e identificar os estudantes que se destacam em termos de certas
caracteristicas.

Envolver outros intervenientes no processo de avaliacio:

Nas atividades de medicao e avaliacdo realizadas no museu, o Unico interveniente niao é o professor ou
o especialista em educagao que trabalha no museu. Os estudantes e, quando apropriado, os pais
também podem ser envolvidos no processo de avaliacdo. Nao é possivel para o professor observar e
avaliar todos os alunos, especialmente nos casos em que os alunos ndo realizam uma atividade
individual durante o processo de ensino.Nesta fase, outros intervenientes precisam de ser envolvidos
no processo. Por exemplo, para os grupos etdrios mais jovens, os pais podem também participar na
atividade educativa e cada um dos pais pode fazer algumas observacgdes sobre o seu filho e preencher
os formularios necessarios. Nesta fase, pode naturalmente ser possivel fazer avaliacdes subjectivas.
No entanto, o objetivo aqui é envolver os pais no processo de avaliacdo. Ao longo do tempo, os pais
alcancardo objetividade nas suas avaliacdes. A auto-avaliacdo dos alunos é outra atividade que pode
ser levada a cabo. A auto-avaliagao inclui a avaliacdo dos alunos sobre o trabalho que realizaram no
processo de aprendizagem, de acordo com os critérios determinados pelo professor ou alunos, e
tomando as suas proéprias decisdes sobre a sua aprendizagem (Noonan & Randy, 2005; Ross, 2006). O
importante é assegurar que o estudante participe no processo de avaliacdo e dar-lhe a oportunidade
de ver os seus préprios pontos fortes e fracos.

*P6s-Museu

Realizacdo de praticas de medicao e avaliagdo e partilha com as partes interessadas apds o evento do
museu:

Na fase pés-museu, apds a conclusao da educagdo do museu, o professor realiza praticas de medigao-
avaliacdo relativamente a eficacia da educacdo. Contudo, é importante que o especialista em educagao
do museu esteja em contacto com o professor durante este processo. As deficiéncias e pontos fortes da
formacao realizada com as entrevistas a realizar devem ser discutidas e devem ser feitos planos para
a proxima formacdo. No museu, o especialista em educacdo deve também estar em contacto com os
pais e deve tomar as suas opinides sobre o processo e informar os pais sobre as formagodes que foram
ou serdo realizadas. Apés o museu, o principal responsavel pelo processo é o professor. Nesta fase, o
professor pode atribuir aos alunos tarefas de investigacdao ou de desempenho limitado relacionadas
com o conteudo da formacao levada a cabo no museu. No entanto, nao seria apropriado utilizar testes
tradicionais de papel e lapis destinados a medir processos mentais de baixo nivel.

D)MUSEU E TECNOLOGIA

Como em todos os campos, a digitalizacdo no campo dos museus tornou-se hoje quase uma necessidade.
No mundo em mudanca, a aprendizagem e a aquisicdo de conhecimentos estdo a mudar para os meios
digitais cada vez mais a cada dia. Enquanto a aprendizagem se realiza através de colec¢bes tangiveis
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nos museus, que se posicionam como um centro de aprendizagem, torna-se também uma experiéncia que
facilita a compreensdo de toda esta coleccdo tangivel e acrescenta uma nova dimensao a aprendizagem
para além da compreensdo.o uso da tecnologia no museu é um meio de activar os cinco sentidos através da
colocagdo das emogdes e pensamentos que espagos e obras concretas criardo numa pessoa.no quadro da
Museologia Contempordnea, a compreensdo da exposicdo interactiva mostra um desenvolvimento
significativo. A tecnologia é uma ferramenta que pode transformar e enriquecer completamente as
experiéncias das pessoas em matéria de arte e museus. Hoje em dia, os sistemas de exposi¢cdes tecnoldgicas
tornaram-se uma das areas importantes das exposicdes dos museus. Embora o ponto focal de uma
exposicdo seja o seu contelido, os sistemas tecnoldgicos actuais devem ter lugar no museu como uma
ferramenta que apoie a exposicdo, enriquega a narrativa e/ou a facilite. Os sistemas tecnoldgicos utilizados
servem os seguintes elementos.

*Comunicacao
*Dar informacao
*Aumento da participacao

*Ganho de experiéncia

1)Sistemas tecnol6gicos de museus

Algumas das ferramentas utilizadas na Transferéncia do Patriménio Cultural através de museus
sdo as seguintes: Como indicado no relatdrio de revisdo "Learning with Digital Technologies in
Museums, Science Centers and Galleries", as tecnologias utilizadas no contexto dos museus estao
divididas em duas areas principais, in-museum e online (fora do museu)

*Online-In Museum:

Guia qudio (Classico):

Os aparelhos de guia dudio, um dos primeiros exemplos de tecnologias in-
museum, estdo entre os sistemas mais utilizados. Permite-lhe ouvir
informacdes sobre a obra introduzindo os nimeros ao lado das obras no
dispositivo de guia de voz. A informacdao ouvida com a ajuda de
auscultadores é transmitida ao visitante apenas por voz.

Live with culture — Live the Culture

2020-1-UK01- KA227-SCH-094521

21



Figue 2

B
O

Figure 4

Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union

[ ] Guia Audio (Préxima Geragio):

A nova geracdo de guias audio tem uma tecnologia que inclui ndo s6
audio mas também video, texto e contetdo HTML, detecta o visitante
baseado na localizagao e inicia automaticamente. Estes guias baseados
em aplicacdes, que podem ser descarregados para telefones actualmente,
nao sé aliviam a experiéncia do visitante com os seus diversos conteudos,
mas também fornecem dados Uteis para o museu examinar o
comportamento do visitante e melhorar a experiéncia do museu oferecida
(Exemplo: SFMoMA nova geracao de guias audio https:/
/youtu.be/AJGKjjQ7PmQ) Figura 3

0 Audio Guide Alternatives

- Whisper System:

E um sistema geralmente utilizado por pessoas que guiam grandes
grupos de visitantes. Para ndo perturbar outros visitantes,
enquanto o guia explica sem levantar a sua voz através de um
microfone, os visitantes ouvem o guia através dos seus
auscultadores.
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- information rain: Um sistema que se activa ao aproximar-se de um artefacto e permite ao
visitante obter informacao através do auricular que usa.

- Assistentes virtuais: Um sistema que é ativado assim que o visitante
se aproxima da obra num ecra fixo junto a obra e da informacgdes sobre a
obra.

Ecia tatil e quiosques de alta definigao: Estdo incluidas aplicagdes inteiactivas paia ajudai na explicagdo. No museu,

os visitantes podem acedei a infoimagdes mais detalhadas sobie os objectos com a ajuda de quiosques.

Figure 5

Beacon: E uma tecnologia que os museus utilizam eficientemente como alternativa ao audioguia e aos
ecrds tacteis. Fornece conteido baseado na localizacdo dos visitantes dentro do museu. Permite
determinar o percurso dentro do museu e contar mais do que uma histéria aos visitantes da mesma
exposicdo, criando uma narragdo alternativa da exposicdo. Ajuda o visitante a visitar a exposicdo com um
novo olhar. Consiste em conteudos e notificacées que sdo ativados através de uma aplicacdo, interagindo
com os smartphones dos visitantes. A informacdo aparece no smartphone do visitante (Exemplo: Krakow
MOCAK beacon08 https://youtu.be/s0QfpfGOrp8).

o - Video/Projection Mapping: Sistema de
.. imagem e som projectado que é activado pelo
movimento do visitante e é projectado numa parte ou

na totalidade de uma superficie.
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Figura 6

-Holograma: A tecnologia que reflecte uma imagem
para que possa ser vista a olho nu em trés
dimensodes ¢ chamada holograma.

Figura 7
-AR (Realidade Aumentada )

A RA é utilizada muito mais extensivamente do que
um holograma.

E a visdo fisica ao vivo ou indirecta do ambiente do
mundo real e do seu contetido, criada por dudio gerado
por computador, imagens, graficos e enriquecida com
dados GPS.

Figure 8

*Online - Fora do Museu

® VR (Virtual Reality):

L2

E o sistema utilizado para ambientes tridimensionais
baseados em computadores que faz com que os individuos
sintam a sensacdo de 14 estarem. Os utilizadores estio
envolvidos no ambiente virtual com um visor de capacete,
6culos VR e ferramentas semelhantes. E utilizado para
tornar o contetido do museu acessivel, fazendo uso desta tecnologia através da Internet para pessoas que
ndo tém a possibilidade de vir ao museu.
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Figure 9

Visita virtual:

E a transferéncia de fotografias de um local ou museu, produzidas através de uma técnica de fotografia
avancada, para o ambiente da Internet, combinando-as através de programas especiais.

Museu Virtual:

Os museus virtuais sdo museus que contém objectos preparados com diferentes usos e informagdes sobre
0s mesmos, ndo necessitam de um espaco fisico para permitir o acesso mundial, e ndo possuem uma
colecgao tangivel.

® MR (Realidade Mista):

E um sistema que oferece tanto experiéncia
de realidade virtual como de realidade
aumentada em conjunto.

Figure 10

2)Utilizacao da tecnologia na sala de aula para a educacao dos
museus
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Sitios Web de museus:

Para além de informacdes sobre colec¢des de museus, os sitios Web dos museus contém textos para
orientar os professores, perguntas e respostas, sugestdes de actividades, desenhos de actividades em
formato pdf, e jogos concebidos para estudantes.

Exemplos: Livro guia do professor preparado pelo MET (The MetropolitanMuseum of Art) nos EUA
para a sec¢do Ancient Near East (Ancient
Mesopotamia):https://www.metmuseum.org/learn/educators/lesson-plans/-/media/files/learn/for-
educators/learning-resources/mma_ancientneareastart_tg.pdf

0 guia do professor preparado pelo Museu Tate em Inglaterra para uma exposicdo no contexto da
Arte Contemporanea também oferece varios recursos online para actividades paralelas a exposicao
que tera lugar na sala de aula: https://jwww.tate.org.uk/download/file/fid /109754

E-Catalogos:

E-catalogos sdo catalogos digitais de obras expostas no museu. Podem ser encontrados em sitios do
museu, bem como em plataformas publicas (tais como o Google ArtsandCulture). Os catalogos
electréonicos oferecem imagens, etiquetas das obras e varias sugestdes de recursos para aqueles que os
queiram ler.

Passeios virtuais:

As visitas virtuais sdo um recurso para grupos escolares que ndo tém a oportunidade de visitar
museus ou que querem examinar outros exemplos de museus. Na Internet, professores e estudantes
podem encontrar a oportunidade de examinar as colec¢des de diferentes tipos de museus.

Recursos de apresentacgido de conteidos de video, tais como YouTube e Vimeo:

Através destas plataformas, os professores podem encontrar recursos adicionais que apoiam a
educacdo e o conteiudo dos museus, tornando os conceitos mais faceis de visualizar, aumentando assim
a aprendizagem.

Pesquisa de palavras-chave na Internet:

Antes da experiéncia do museu, antes de iniciar as conferéncias e praticas na sala de aula, os
professores dao aos seus alunos palavras-chave para que possam fazer investigacao em casa. Com este
método, os estudantes adquirem informacdes preliminares sobre os conceitos que irdo ouvir na sala de
aula. Com esta pratica, as taxas de participacdo dos alunos na sala de aula aumentam.

Actividades Online Implementadas na Plataforma Digital da Escola:
A professorajoga os jogos nas paginas web do museu com os seus alunos na sala de aula, pratica os

exercicios e oferece sugestoes de atividades em linha aos seus alunos. Os alunos transformam a sua
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pesquisa em casa em apresentacoes em linha. As apresentacoes sdo apresentadas pelos alunos na sala
de aula.

Sugestoes chave a considerar:

1) Para que os museus possam cumprir a sua funcdo como ambiente educativo, deve ser feito um
planeamento correcto e enquanto este planeamento estiver a ser feito.

-Requisitos de educacdo do museu,

-Os grupos que receberdo educagdo museoldgica,

-Os programas de formacdo a serem implementados,

-As ferramentas e o equipamento a utilizar serdo apropriados a considerar

2) Seria benéfico para os museus preparar programas independentes para a educacdo de criangas-
jovens adultos e anunciar estes programas as escolas e professores.

3) Podem incluir programas em servico sobre a educacdo dos professores e administradores escolares
e como as novas tecnologias podem ser utilizadas na educagdo dos museus.

4) A fim de cumprir a fungdo educacional dos museus, seria apropriado estabelecer sec¢des especiais
para criangas ou estabelecer novos museus infantis de forma independente e aumentar o seu ntimero.

5) Aumentara o interesse nos museus se 0S museus prepararem programas enriquecidos para
criancgas, que sejam interessantes, centrados em artefactos, e ajudem a aprender enquanto se
divertem.

6) Para além dos saldes onde se encontram expostas as obras nos museus: biblioteca, sala de leitura,
sala de exposicdes, saldes multifuncionais, areas de venda de lembrangas permitirdo a realizacdo de
diferentes actividades relacionadas com a educacao

7) Os museus devem preparar publicacdes e materiais tais como brochuras, catalogos, guias, cassetes
video e CD-Roms que possam ser utilizados por pessoas de todos os grupos, com excep¢do dos peritos,
e apresenta-los aos consumidores em condigdes apropriadas. Isto ira acelerar a informacao.

9) Para além da criacdo de museus infantis para ajudar as escolas, seria apropriado incluir
caracteristicas e ambientes fisicos que contribuam para a educacdo de criancas sobredotadas e
deficientes.

10) Os museus devem preparar visitas guiadas, palestras ilustradas, narracdo de historias,
dramatizac¢ao e dramatizacao, e atividades de discussdo sobre artefactos, durante a visita de grupos
escolares.
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Actividades:

Perguntas abertas para auto-reflexdo e discussao:
Qual é o papel dos museus na transferéncia do patriménio cultural e na sensibilizagdo cultural?
*Que tipos de museus existem actualmente e como sdo classificados?

*Qual é o meu papel na implementacdo da educacdo dos museus? Que valores é que a educagido museoldgica
traz?

*De que posso prestar atencao para que a educagdo nos museus seja eficaz, eficiente e interessante?

*Qudo bem conheco a tecnologia que pode ser utilizada para a educagdo museoldgica no museu e na
sala de aula?

*Que competéncias posso ter como objectivo ganhar os meus alunos com a educagdo museolégica? O
que posso ganhar para a minha instituicdo com a educa¢do museolégica?

*Como posso aplicar estudos sobre a Educacao Musical na minha sala de aula?

* Quais sdo as contribui¢cées da Educagcao Musical para os métodos e técnicas educacionais que aplico
nas minhas aulas?
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RESUMO DO MODULO

O objetivo deste modulo ¢ apresentar os estudantes 8 UNESCO e ajuda-los a ter informagao sobre o
trabalho da UNESCO em matéria de patrimonio cultural. No final do modulo, os estudantes irdo
conhecer a UNESCO, explicar a Lista do Patriménio Cultural Mundial e a razdo pela qual foi criada.
A0 mesmo tempo, 0s Nossos estudantes, que sao 0 Nosso futuro, ganharao sensibilidade e consciéncia
para proteger o patriménio cultural.

OBJETIVOS

Defini¢dao da UNESCO,

Ter conhecimento do trabalho da UNESCO em matéria de protecgdo do patrimonio
cultural

Conhecer a Lista do Patrimoénio Cultural Mundial

Realizar para que fim foi criada a Lista do Patriménio Cultural Mundial.

Conhecer as obras que estdo na lista do patrimoénio cultural do seu pais,

Conhecer as obras da lista do patriménio cultural mundial que existem noutros paises
Ser voluntario para proteger todas as obras incluidas na lista de protec¢ao do
patrimoénio cultural.

Ser capaz de reconhecer que 0 patrimdnio cultural ndo ¢ apenas local, mas universal.
Ser voluntario para participar nos esfor¢os de conservagdo do patriménio cultural a

nivel transnacional.

SUBUNIDADES DE APRENDIZAGEM
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1 Defini¢do da UNESCO.
Convengdo da UNESCO para a Protec¢ao do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural

2 Lista do Patrimonio Mundial da UNESCO

3 Patrimonio Cultural Imaterial da UNESCO

4 Patrimonio Cultural Tangivel da UNESCO
Actividades de Protec¢ao do Patrimonio
Cultural

DURACAO:

Defini¢ciao de UNESCO
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UNESCO, acréonimo de Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura, agéncia
especializada das Nagoes Unidas (ONU) que foi delineada numa constitui¢ao assinada a 16 de Novembro de
1945. A constitui¢do, que entrou em vigor em 1946, apelava a promogao da colaboragdo internacional na
educagdo, ciéncia e cultura. A sede permanente da agéncia encontra-se em Paris, Franga.

Figure 1

A énfase inicial da UNESCO foi na reconstrugao de escolas, bibliotecas e museus que tinham sido destruidos
na Europa durante a Segunda Guerra Mundial. Desde entdo, as suas actividades t€m sido principalmente
facilitadoras, destinadas a ajudar, apoiar e complementar os esfor¢os nacionais dos estados membros para
eliminar o analfabetismo e alargar o ensino gratuito. A UNESCO procura também encorajar o livre
intercaAmbio de ideias e conhecimentos através da organizagao de conferéncias e da prestacao de servigos de
intercambio e de clearinghouse.

Como muitos paises menos desenvolvidos aderiram a ONU a partir da década de 1950, a UNESCO
comecou a dedicar mais recursos aos seus problemas, que incluiam pobreza, elevadas taxas de
analfabetismo, e subdesenvolvimento. Durante a década de 1980, a UNESCO foi criticada pelos Estados
Unidos e outros paises pela sua alegada abordagem anti-ocidental as questdes culturais e pela expansao
sustentada do seu or¢gamento. Estas questdes levaram os Estados Unidos a retirar-se da organizagao em
1984, e 0 Reino Unido e Singapura retiraram-se um ano mais tarde. Apos a vitoria eleitoral do Partido
Trabalhista em 1997, o Reino Unido aderiu novamente a UNESCO, e os Estados Unidos e Singapura
seguiram o exemplo em 2003 e 2007, respectivamente. Em 2011, a UNESCO aprovou a adesao plena a
Palestina. Apos a votacdo, os Estados Unidos anunciaram que deixariam de pagar quotas a organizacao,
devido a legislagcao congressional que proibia o financiamento de qualquer agéncia da ONU que admitisse a
Palestina como membro de pleno direito. Devido as suas quotas ndo pagas, os Estados Unidos perderam os
seus direitos de voto na UNESCO em 2013. Em 2017, funcionarios norte-americanos, citando o
"preconceito anti-Israel" e a dimensao dos atrasados dos EUA, anunciaram que os Estados Unidos
deixariam novamente a UNESCO no final de 2018. Israel retirou-se da organizagdo ao mesmo tempo.
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Além do seu apoio a programas educacionais e cientificos, a UNESCO também esta envolvida nos esforg¢os
para proteger o ambiente natural e o patrimonio cultural comum da humanidade. Por exemplo, nos anos 60,
a UNESCO ajudou a patrocinar esfor¢os para salvar monumentos egipcios antigos das aguas da Barragem
do Alto de Assudo, e em 1972 patrocinou um acordo internacional para estabelecer uma Lista do
Patriménio Mundial de sitios culturais e areas naturais que gozam de protec¢dao governamental. Nos anos
80, um controverso estudo da Comissao Internacional da UNESCO para o Estudo dos Problemas de
Comunicagao, liderado pelo estadista irlandés e Prémio Nobel da Paz Sedn MacBride, propds uma Nova
Ordem Mundial de Informagao e Comunicagdo que trataria a comunicagao e a liberdade de informacao
como direitos humanos basicos e procuraria eliminar a lacuna nas capacidades de comunicacao entre paises
em desenvolvimento e paises desenvolvidos.

Cada Estado membro tem um voto na Conferéncia Geral da UNESCO, que se retine de dois em dois anos
para definir 0 orgamento da agéncia, 0 Seu programa de atividades, e a escala das contribuigdes feitas pelos
Estados membros para a agéncia. O Conselho Executivo de 58 membros, que ¢€ eleito pela Conferéncia
Geral, retine-se geralmente duas vezes por ano para dar conselhos e orientagdo ao trabalho da agéncia. O
Secretariado ¢ a espinha dorsal da agéncia e ¢ chefiado por um diretor-geral nomeado pela Conferéncia
Geral para um mandato de seis anos. Cerca de 200 comissdes nacionais, compostas por peritos locais,
servem como Orgaos consultivos governamentais nos seus respectivos estados. A maior parte do trabalho
ocorre em comissodes € comités especiais convocados com a participagao de peritos. Exemplos
proeminentes incluem a Comissdo Oceanografica Intergovernamental (1961- ), a Comissdo Mundial de
Cultura e Desenvolvimento (1992-99), e a Comissdo Mundial de Etica do Conhecimento Cientifico ¢ da
Tecnologia (1998- ). As conclusdes destas comissdes sao regularmente publicadas pela UNESCO.
(Britannica)
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O que é que a UNESCO representa?
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A sigla UNESCO significa Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura. Denota a
agéncia especializada das Nagdes Unidas que foi delineada na constituicao assinada a 16 de Novembro de
1945. A constituicdo, que entrou em vigor em 1946, apelava a promogao da colaboracdo internacional na
educagio, ciéncia e cultura. (Britannica)

Porque foi fundada a UNESCQO?

A UNESCO foi originalmente fundada para se concentrar na reconstrugao de escolas, bibliotecas e museus
que tinham sido destruidos na Europa durante a Segunda Guerra Mundial. Desde entdo, as suas actividades
tém sido principalmente facilitadoras, destinadas a ajudar, apoiar e complementar os esfor¢os nacionais dos
estados membros para eliminar o analfabetismo e alargar o ensino gratuito. (Britannica)

Onde é que a UNESCO obtém o0 seu financiamento?

A UNESCO obtém o seu financiamento através de contribui¢des dos Estados membros, contribuigoes
voluntarias, angariacdo de fundos, e outras fontes de financiamento de menor dimensdo. O financiamento
especifico para a conservacao de sitios do Patrimonio Mundial inclui o Fundo do Patriménio Mundial,
composto por contribuigdes obrigatorias dos paises membros e contribuigdes voluntarias, bem como
publicagdes e fundos em confianga doados por paises que tém objectivos especificos em mente. (Britannica)

Convencao da UNESCO para a Protec¢io do Patrimonio Mundial,
Cultural e Natural

A Conferéncia Geral da UNESCO adotou em 16 de Novembro de 1972 a Recomendacao relativa a Protecgdo
a Nivel Nacional, do Patrimonio Cultural e Natural.

A Conferéncia Geral da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagao, Ciéncia e Cultura reuniu-se em
Paris de 17 de Outubro a 21 de Novembro de 1972, na sua décima sétima sessdo,

Notando que o patrimonio cultural e o patrimonio natural estdo cada vez mais ameagados de destrui¢do nao
sO pelas causas tradicionais de decadéncia, mas também pela alteracdo das condi¢des sociais e econdmicas
que agravam a situagdo com fenémenos ainda mais formidaveis de danos ou destruigao,

Considerando que a deterioragdo ou desaparecimento de qualquer item do patrimoénio cultural ou natural
constitui um empobrecimento prejudicial do patrimonio de todas as nagdes do mundo,

Considerando que a protecgdo deste patrimonio a nivel nacional permanece frequentemente incompleta
devido a escala dos recursos que exige e a insuficiéncia dos recursos econdmicos, cientificos e tecnoldgicos
do pais onde se situa o bem a proteger,

Recordando que a Constitui¢ao da Organizagao prevé a manutengao, 0 aumento e a difusao do conhecimento,
assegurando a conservacao e a protec¢do do patrimonio mundial, e recomendando as nac¢des envolvidas as
convengdes internacionais necessarias,
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Considerando que as convengoes, recomendacdes e resolugdes internacionais existentes relativas aos bens
culturais e naturais demonstram a importancia, para todos os povos do mundo, de salvaguardar este bem
unico € insubstituivel, a qualquer pessoa a que pertenga,

Considerando que partes do patrimonio cultural ou natural sao de interesse excepcional e, portanto, precisam
de ser preservadas como parte do patriménio mundial da humanidade como um todo,

Considerando que, dada a magnitude e gravidade dos novos perigos que os ameagam, cabe a comunidade
internacional no seu conjunto participar na protecgdo do patriménio cultural e natural de valor universal
excepcional, através da concessao de assisténcia colectiva que, embora ndo substitua a accdo do Estado em
causa, servira como um complemento eficaz da mesma,

Considerando que ¢ essencial para este fim adoptar novas disposi¢des sob a forma de uma convengao que
estabeleca um sistema eficaz de protec¢do colectiva do patriménio cultural e natural de valor universal
excepcional, organizado numa base permanente e em conformidade com os métodos cientificos modernos,

Tendo decidido, na sua décima sexta sessdo, que esta questdo deveria ser objecto de uma convengao
internacional,

Adopta este décimo sexto dia de Novembro de 1972 esta Convengao.

L. Definicdo do Patrimonio Cultural e Natural

Artigo 1.
Para efeitos da presente Convengao, serdo considerados como "patrimonio cultural” os seguintes elementos:

monumentos: obras arquitectonicas, obras de escultura e pintura monumentais, elementos ou estruturas de
natureza arqueoldgica, inscri¢des, habitagcdes rupestres e combinagdes de tracos, de valor universal
excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

grupos de edificios: grupos de edificios separados ou ligados que, devido a sua arquitectura, a sua
homogeneidade ou ao seu lugar na paisagem, t€ém um valor universal excepcional do ponto de vista da
historia, da arte ou da ciéncia;

sitios: obras do homem ou obras combinadas da natureza e do homem, e areas incluindo sitios arqueoldgicos
que sao de valor universal excepcional do ponto de vista historico, estético, etnoldgico ou antropologico.
(Convencao)

Artigo 2

Para efeitos da presente Convengéo, serdo considerados como "patriménio natural” os seguintes
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as caracteristicas naturais que consistem em formacdes fisicas e bioldgicas ou grupos de tais formagdes, que
sdo de valor universal excepcional do ponto de vista estético ou cientifico;

formagoes geoldgicas e fisiograficas e areas precisamente delimitadas que constituem o habitat de espécies
ameacadas de animais e plantas de valor universal excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da
conservacao;

sitios naturais ou areas naturais delimitadas com precisdo, de valor universal excepcional do ponto de vista
da ciéncia, da conservagdo ou da beleza natural. (Convengao)

I1. Protec¢do Nacional e Protecgdo Internacional do Patrimonio Cultural e Natural

Artigo 4

Cada Estado Parte na presente Convencao reconhece que o dever de assegurar a identificagdo, proteccao,
conservagdo, apresentagdo e transmissdo as geracdes futuras do patrimonio cultural e natural referido nos
artigos 1° e 2° e situado no seu territorio, pertence em primeiro lugar a esse Estado. Far4 tudo o que estiver
ao seu alcance para o efeito, na medida dos seus proprios recursos e, se for caso disso, com toda a assisténcia
e cooperacgdo internacional, nomeadamente financeira, artistica, cientifica e técnica, que lhe seja possivel
obter. (Convengao)

Artigo 5

Para assegurar que sejam tomadas medidas eficazes e activas de protec¢do, conservagdo e apresentagdo do
patrimonio cultural e natural situado no seu territorio, cada Estado Parte na presente Convengao esforcar-se-
4, na medida do possivel e conforme for adequado a cada pais, por assegurar que sejam tomadas medidas
eficazes e activas de protecgdo, conservagdo e apresentacdo do patrimonio cultural e natural situado no seu
territorio:

adoptar uma politica geral que vise dar ao patriménio cultural e natural uma fungao na vida da comunidade e
integrar a proteccdo desse patrimonio em programas de planeamento global;

criar nos seus territorios, onde tais servigos ndo existam, um ou mais servicos de protec¢ao, conservacao e
apresentacao do patriménio cultural e natural, com pessoal adequado e dotado dos meios necessarios ao
desempenho das suas fung¢oes;

desenvolver estudos e investigagdes cientificas e técnicas e elaborar métodos operacionais que tornem o
Estado capaz de contrariar 0s perigos que ameagam 0 seu patrimonio cultural ou natural,

tomar as medidas juridicas, cientificas, técnicas, administrativas e financeiras adequadas necessarias para a
identificagdo, protec¢do, conservagao, apresentagdo e reabilitagdo deste patrimoénio; e
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fomentar a criagdo ou desenvolvimento de centros nacionais ou regionais de formagdo na protecgdo,
conservagdo e apresentagdo do patrimdnio cultural e natural e encorajar a investigagdo cientifica neste
dominio.

(Convencao)
Artigo 6

Embora respeitando plenamente a soberania dos Estados em cujo territorio se situa o patrimonio cultural e
natural mencionado nos artigos 1° ¢ 2°, e sem prejuizo do direito de propriedade previsto pela legislacao
nacional, os Estados Partes na presente Convengao reconhecem que esse patrimonio constitui um patrimonio
mundial cuja protecgdo ¢é dever da comunidade internacional no seu conjunto cooperar.

Os Estados partes comprometem-se, em conformidade com as disposi¢des da presente Convengao, a prestar
a sua ajuda na identificagdo, protecgdo, conservagao e apresentacdo do patrimonio cultural e natural referido
nos n°s 2 e 4 do artigo 11°, se 0s Estados em cujo territorio se encontra situado o solicitarem.

Cada Estado parte na presente Convengdo compromete-se a ndo tomar quaisquer medidas deliberadas que
possam prejudicar directa ou indirectamente o patrimonio cultural e natural referido nos artigos 1° e 2° situado
no territorio de outros Estados partes na presente Convengdo. (Convengao)

Artigo 7

Para efeitos da presente Convengao, entende-se por protec¢ao internacional do patrimonio cultural e natural
mundial o estabelecimento de um sistema de cooperagdo e assisténcia internacional destinado a apoiar os
Estados Partes na Convengdo nos seus esforcos de conservagdo e identificagdo desse patrimonio.
(Convengao)

I11. Comité Intergovernamental para a Protec¢do do Patriménio Mundial, Cultural e Natural

Artigo 8

E criado um Comité Intergovernamental para a Protec¢do do Patriménio Cultural e Natural de Valor
Universal Excepcional, denominado "Comité do Patriménio Mundial", no seio da Organizacao das Nagdes
Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura. Sera composto por 15 Estados parte na Convengao, eleitos pelos
Estados parte na Convencao reunidos em assembleia geral durante a sessao ordinaria da Conferéncia Geral
da Organizagao das Na¢des Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura. O nimero de Estados membros
do Comité serd aumentado para 21 a partir da data da sessdo ordindria da Conferéncia Geral, apos a entrada
em vigor da presente Convengao para pelo menos 40 Estados.
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A elei¢do dos membros do Comité deve assegurar uma representacdo equitativa das diferentes regides e
culturas do mundo.

Um representante do Centro Internacional para o Estudo da Preservacdo e Restauro dos Bens Culturais
(ICCROM), um representante do Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios (ICOMOS) e um
representante da Unido Internacional para a Conservagao da Natureza e dos Recursos Naturais (UICN), a
quem se pode acrescentar, a pedido dos Estados Partes na Convencao reunidos em assembleia geral durante
as sessoes ordindrias da Conferéncia Geral da Organizacdo das Na¢des Unidas para a Educagdo, Ciéncia e
Cultura, representantes de outras organizagdes intergovernamentais ou nao governamentais, com objetivos
semelhantes, podem assistir as reunides do Comité a titulo consultivo. (Convengao)

Artigo 9

O mandato dos Estados membros do Comité do Patriménio Mundial prolongar-se-a desde o final da sessdo
ordinaria da Conferéncia Geral durante a qual sdo eleitos até ao final da sua terceira sessdo ordinaria
subsequente.

O mandato de um ter¢co dos membros designados no momento da primeira eleicdo cessard, no entanto, no
final da primeira sessdo ordinaria da Conferéncia Geral seguinte aquela em que foram eleitos; e o mandato
de mais um tergo dos membros designados a0 mesmo tempo cessara no final da segunda sessio ordinaria da
Conferéncia Geral seguinte aquela em que foram eleitos. Os nomes destes membros serdo escolhidos por
sorteio pelo Presidente da Conferéncia Geral da Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educagao, Ciéncia e
Cultura, apos a primeira eleigao.

Os Estados membros do Comité escolherdo como seus representantes pessoas qualificadas no dominio do
patrimonio cultural ou natural (Convengao)

Artigo 10.

O Comité do Patrimoénio Mundial adoptara o seu regulamento interno.

O Comité pode a qualquer momento convidar organizagdes publicas ou privadas ou individuos a participar
nas suas reunides para consulta sobre problemas particulares.

O Comité pode criar os 6rgdos consultivos que considere necessarios para o desempenho das suas fungoes.
(Convencao)

A Convengdo do Patrimonio Mundial
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A caracteristica mais significativa da Conven¢ao do Patriménio Mundial de 1972 ¢ que liga num tnico
documento os conceitos de conservagdo da natureza e de preservagdo dos bens culturais. A Convengao
reconhece a forma como as pessoas interagem com a natureza, e a necessidade fundamental de preservar o
equilibrio entre os dois. A ideia de criar um movimento internacional de protecdao do patriménio surgiu apos
a Primeira Guerra Mundial. A Convencao de 1972 relativa a Protec¢cdo do Patrimonio Mundial Cultural e
Natural desenvolveu-se a partir da fusdo de dois movimentos separados: o primeiro centrado na preservagao
dos sitios culturais, e 0 outro que trata da conservagao da natureza. (Convengao)
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Figure 3

The Convention Timeline

1972, Adopcao

Adopgao da Convengdo relativa a Protec¢do do Patriméonio Mundial Cultural e Natural, um tratado
internacional unico que liga pela primeira vez os conceitos de conservagdao da natureza e preservagdo dos
bens culturais - reconhecendo a forma como as pessoas interagem com a natureza, € a necessidade

fundamental de preservar o equilibrio entre os dois. A Convencao foi adoptada pela Conferéncia Geral da
UNESCO a 16 de Novembro de 1972. (Convengao)

1975, Ratificagao
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A Convengdo do Patriménio Mundial entra formalmente em vigor apds a ratificagdo pelos primeiros 20
Estados parte. A Lista do Patrim6nio Mundial em Perigo ¢ criada para chamar a aten¢do para os bens que
necessitam de especial consideragdo internacional e assisténcia prioritaria. O Fundo do Patrimonio Mundial
¢ criado para ajudar os Estados parte a identificar, preservar e promover sitios do Patriménio Mundial através
de contribuigdes obrigatorias € voluntarias. (Convengao)

1978, Orientagdes operacionais

O Comité do Patrimonio Mundial desenvolve critérios de seleccdo para a inscri¢do de bens na Lista do
Patrimonio Mundial e elabora Orientagdes Técnicas para a Aplicagdao da Convengédo do Patriménio Mundial,
estabelecendo, entre outros principios, os do acompanhamento ¢ da apresentacao de relatorios sobre os bens
constantes da Lista. As Ilhas Galapagos do Equador tornam-se o primeiro de doze sitios a ser inscrito na Lista
do Patrimoénio Mundial. (Convengao)

1992, Paisagens culturais

Com 377 sitios inscritos nos primeiros vinte anos da Convencao, ¢ criado o Centro do Patriménio Mundial
para supervisionar a gestao quotidiana da Convengao. E acrescentada uma nova categoria de sitios, tornando
a Convengao no primeiro instrumento juridico a reconhecer e proteger as paisagens culturais. (Convengao)

1994, Estratégia Global

O Comité adopta a Estratégia Global para uma Lista Equilibrada, Representativa e Credivel do Patrimonio
Mundial, destinada a abordar os desequilibrios da Lista entre regides do mundo, e 0s tipos de monumentos e
periodos representados. A Estratégia marca a progressdo de uma visdo monumental do patriménio para uma
visdo muito mais orientada para as pessoas, multifuncional e global do Patriménio Mundial. E adoptado o
Documento de Nara sobre Autenticidade, reconhecendo a natureza especifica dos valores patrimoniais dentro
de cada contexto cultural. (Convengao)

2002, Os "4 Cs"

Por ocasido do 30° Aniversario da Convencdo, 0 Comité adopta a Declaracdo de Budapeste sobre o
Patrimonio Mundial, convidando todas as partes interessadas a apoiar a conservagao do Patriménio Mundial
através de quatro Objectivos Estratégicos fundamentais (os "4 Cs"): Credibilidade, Conservacao,
Desenvolvimento de Capacidades e Comunicagdo. A Iniciativa de Parceiros do Patrimonio Mundial, hoje
conhecida como PACT, ¢ lancada para encorajar parcerias publico-privadas e estabelecer um quadro através
do qual uma vasta gama de instituigdes, bem como individuos, podem contribuir para a conservacao de sitios
do Patriménio Mundial em todo o mundo. (Convengéo)

2007, Os "5 Cs" ...e Comunidade

Live with culture — Live the Culture

2020-1-UK01- KA227-SCH-094521



Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union

O Comité do Patrimonio Mundial acrescenta um quinto "C" - Comunidade - aos seus Objectivos Estratégicos,
salientando o importante papel das comunidades locais na preservagdo do Patriménio Mundial. (Convengao)

2014, 1.000° site inscrito

O Delta do Okavango no Botsuana ¢ o 1.000° sitio inscrito na Lista do Patrim6nio Mundial. Este delta
compreende pantanos permanentes e planicies sazonalmente inundadas, e alberga algumas das espécies de
grandes mamiferos mais ameacadas do mundo, tais como a chita, o rinoceronte branco, o rinoceronte preto,
0 cdo selvagem africano e o ledo. (Convengao)

2018, Recomendacgdo de Varsovia

A "Recomendacgao de Varsovia sobre Recuperagdo e Reconstrugdo do Patrimonio Cultural” foi desenvolvida
na "Conferéncia Internacional sobre a Reconstrugdo": Os desafios da recuperagdo do Patriménio Mundial"
realizada em Varsévia, Polonia, de 6 a 8 de Maio. Estas sdo directrizes universais para a recuperacao e
reconstrugdo de bens do Patrimonio Mundial na sequéncia de conflitos armados ou desastres causados por
perigos naturais, nomeadamente em zonas urbanas historicas. (Convengao)

2022, 50 anos da Convengao

Um ano de actividades, incluindo eventos, conferéncias, workshops, exposi¢6es e uma campanha de comunicagao
orientada, celebra o 502 Aniversario da adop¢do da Convengdo do Patrimdénio Mundial... (Convengao)

Ligagao entre a proteccao do patriménio cultural e natural

A ideia de combinar a conservagao dos sitios culturais com os da natureza vem dos Estados Unidos da América.
Uma Conferéncia da Casa Branca em Washington, D.C., em 1965, apelou a um "World Heritage Trust" que
estimularia a cooperagdo internacional para proteger "as soberbas areas naturais e paisagisticas do mundo e os
sitios histdricos para o presente e o futuro de toda a cidadania mundial”. Em 1968, a Unido Internacional para a
Conservacdao da Natureza (UICN) desenvolveu propostas semelhantes para os seus membros. Estas propostas
foram apresentadas na conferéncia das Na¢6es Unidas sobre o Ambiente Humano de 1972, em Estocolmo.

Eventualmente, foi acordado um unico texto por todas as partes interessadas. A Convencdo relativa a Protecgdo
do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural foi adoptada pela Conferéncia Geral da UNESCO a 16 de Novembro de
1972.

A mesma Conferéncia Geral adoptou em 16 de Novembro de 1972 a Recomendagao relativa a Protecgao, a nivel
nacional, do Patrimoénio Cultural e Natural.

Ao considerar o patrimdnio tanto cultural como natural, a Convengdo recorda-nos as formas como as pessoas
interagem com a natureza, e a necessidade fundamental de preservar o equilibrio entre os dois. (Convencéo)
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Lista do Patriménio Mundial da UNESCO

Um Sitio do Patrimdnio Mundial é um marco ou area com protecgdo juridica por uma convengao internacional
administrada pela Organizagao das Nag¢Ges Unidas para a Educac¢ao, Ciéncia e Cultura (UNESCO). Os Sitios do
Patriménio Mundial sdo designados pela UNESCO por terem significado cultural, histérico, cientifico ou outra forma
de significado. Os sitios sdo considerados como contendo "patrimdnio cultural e natural de todo o mundo
considerado de valor excepcional para a humanidade".

Para ser seleccionado, um Sitio do Patriménio Mundial deve ser de alguma forma um marco tinico, geografica e
historicamente identificavel e com um significado cultural ou fisico especial. Por exemplo, os Sitios do Patriménio
Mundial podem ser ruinas antigas ou estruturas histdricas, edificios, cidades, desertos, florestas, ilhas, lagos,
monumentos, montanhas, ou areas selvagens. Um Sitio do Patriménio Mundial pode significar uma realizacao
notdvel da humanidade, e servir como prova da nossa histdria intelectual no planeta, ou pode ser um lugar de
grande beleza natural. Desde Julho de 2021, existe um total de 1.154 Sitios do Patriménio Mundial (897 culturais,
218 naturais, e 39 propriedades mistas) em 167 paises. Com 58 areas seleccionadas, a Italia é o pais com o maior
numero de sitios na lista.

Os sitios destinam-se a conservacgao pratica para a posteridade, que de outra forma estariam sujeitos ao risco de
invasdo humana ou animal, de acesso ndo monitorizado, incontrolado ou sem restrigbes, ou a ameaga de
negligéncia administrativa local. Os sitios sao demarcados pela UNESCO como zonas protegidas. A lista de Sitios do
Patrimdénio Mundial é mantida pelo Programa Internacional do Patriménio Mundial administrado pelo Comité do
Patrimdénio Mundial da UNESCO, composto por 21 "Estados Partes" que sdo eleitos pela sua Assembleia Geral. O
programa cataloga, nomeia e conserva sitios de importancia cultural ou natural excepcional para a cultura e
patriménio comum da humanidade. O programa comegou com a "Convencao sobre a Protec¢dao do Patrimdnio
Cultural e Natural Mundial", que foi adoptada pela Conferéncia Geral da UNESCO a 16 de Novembro de 1972. Desde
entao, 194 Estados ratificaram a convengdo, tornando-a um dos acordos internacionais mais reconhecidos e o
programa cultural mais popular do mundo.
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(Wikipedia)

Figure 4

Para serem incluidos na Lista do Patriménio Mundial, os sitios devem ter um valor universal excepcional e
satisfazer pelo menos um em cada dez critérios de selecgao.

Estes critérios sdo explicados nas Orientagcdes Técnicas para a Aplicagdo da Convencdao do Patrimdnio
Mundial que, para além do texto da Convencdo, ¢ o principal instrumento de trabalho sobre o Patriménio
Mundial. Os critérios sao regularmente revistos pelo Comité para reflectir a evolugdo do proprio conceito de
Patrimonio Mundial.

Até ao final de 2004, os sitios do Patriménio Mundial foram seleccionados com base em seis critérios
culturais e quatro critérios naturais. Com a adop¢ao das Orientagdes Técnicas revistas para a Aplicacao da
Convengao do Patrimoénio Mundial, existe apenas um conjunto de dez critérios. (Convengao)

A missdo da UNESCO como Patrimoénio Mundial ¢ a seguinte:
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Encorajar 0s paises a assinar a Convengao do Patrimonio Mundial e assegurar a protecgao do seu patriménio

natural e cultural;

Encorajar os Estados parte na Convengao a nomear sitios no seu territorio nacional para inclusao na Lista do

Patrimoénio Mundial;

Encorajar os Estados parte a estabelecer planos de gestdo e a criar sistemas de informagédo sobre o estado de
conservagao dos seus sitios do Patriménio Mundial;

Ajudar os Estados parte a salvaguardar os bens do Patrimonio Mundial, prestando assisténcia técnica e

formacao profissional;

Prestar assisténcia de emergéncia aos sitios do Patrimonio Mundial em perigo imediato;

Apoiar as actividades de sensibilizagdo do publico dos Estados parte para a conservagdo do Patriménio

Mundial;

Encorajar a participa¢ao da populagdo local na preservacao do seu patriménio cultural e natural;

Encorajar a cooperagao internacional na conservagdo do patrimonio cultural e natural do nosso mundo.

(Convengao)

Regions

Latin America and the Caribbean
Europe and North America

Asia and the Pacific

Arab States

Africa

Total

Cultural

100

468

195

80

54

897

Natural

38

66

70

5

39

218

Mixed Total
8 146 *
1 545*
12 207
3 88
5 9%
39 1154
Figure 5

%

12.65%

47.23%

24.00%

7.63%

8.49%

100%
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Patrimonio Cultural Imaterial da UNESCO

O "patrimoénio cultural intangivel" consiste em aspectos ndo fisicos de uma determinada cultura, mais
frequentemente mantidos pelos costumes sociais durante um periodo especifico da histéria. O conceito inclui
as formas e meios de comportamento numa sociedade, e as regras frequentemente formais para operar num
determinado clima cultural. Estes incluem valores e tradi¢gdes sociais, costumes e praticas, crengas estéticas
e espirituais, expressdo artistica, linguagem e outros aspectos da actividade humana. O significado dos
artefactos fisicos pode ser interpretado como um acto contra o pano de fundo dos valores socioeconémicos,
politicos, étnicos, religiosos e filos6ficos de um determinado grupo de pessoas. Naturalmente, o patrimonio
cultural intangivel é mais dificil de preservar do que os objectos fisicos.

)

——

£ L

United Nations Intangible
Educational, Scientific and Cultural
Cultural Organization Heritage
Figure 6

Os aspectos da preservagdo e conservagao dos intangiveis culturais incluem:

Folclore: O folclore ¢ o corpo de cultura partilhado por um determinado grupo de pessoas; engloba as
tradigdes comuns a essa cultura, subcultura ou grupo. Isto inclui tradigdes orais, tais como contos,
lendas, provérbios e piadas. Incluem a cultura material, desde estilos de construgdo tradicionais a
brinquedos artesanais comuns ao grupo. O folclore também inclui o costume, a tomada de agdes para
crengas populares, as formas e rituais de celebragdes como o Natal e casamentos, dangas folcloricas
e ritos de iniciagdo. Cada um destes, seja individualmente ou em combinag¢do, ¢ considerado um
artefacto folclorico. Tao essencial como a forma, o folclore também abrange a transmissdo destes
artefactos de uma regido para outra ou de uma geragao para a outra. O folclore nao ¢ algo que se possa
ganhar normalmente num curriculo escolar formal ou no estudo das artes plasticas. Em vez disso,
estas tradi¢des sdo transmitidas informalmente de um individuo para outro, quer através de instrucao
verbal ou demonstragdo. O estudo académico do folclore é chamado de estudos folcléricos ou
folcloristas, e pode ser explorado a nivel de graduagéo, pos-graduagdo e doutoramento.

Historia oral: A historia oral ¢ a recolha e estudo de informacao historica sobre individuos, familias,
eventos importantes, ou a vida quotidiana, utilizando cassetes audio, cassetes video, ou transcri¢des
de entrevistas planeadas. Estas entrevistas sdo realizadas com pessoas que participaram ou
observaram eventos passados e cujas memorias € percep¢des dos mesmos devem ser preservadas
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como um registo auricular para as geragdes futuras. A histdria oral esforga-se por obter informagdes
de diferentes perspectivas e a maioria destas ndo pode ser encontrada em fontes escritas. A historia
oral refere-se também a informagao recolhida desta forma e a um trabalho escrito (publicado ou ndo
publicado) baseado em tais dados, muitas vezes preservados em arquivos e grandes bibliotecas. O
conhecimento apresentado pela Histéria Oral (OH) € tinico na medida em que partilha a perspectiva
tacita, pensamentos, opinides e compreensao do entrevistado na sua forma primaria.

Preservacdo da lingua: A preservagdo da lingua € o esforco para evitar que as linguas se tornem
desconhecidas. Uma lingua corre o risco de se perder quando ja ndo é ensinada as geracdes mais
jovens, enquanto que os falantes fluentes da lingua (geralmente os idosos) morrem.

O termo "patrimonio cultural" mudou consideravelmente de contetido nas ultimas décadas, em parte
devido aos instrumentos desenvolvidos pela UNESCO. O patrimoénio cultural ndo termina em
monumentos e colec¢des de objectos. Inclui também tradi¢cdes ou expressdes vivas herdadas dos
nossos antepassados e transmitidas aos nossos descendentes, tais como tradi¢des orais, artes cénicas,
praticas sociais, rituais, eventos festivos, conhecimentos e praticas relativas a natureza € ao universo
ou os conhecimentos e aptiddes para produzir artesanato tradicional.

Embora fragil, o patriménio cultural imaterial ¢ um factor importante para a manutencdo da
diversidade cultural face a crescente globalizagdo. Uma compreensao do patriménio cultural imaterial
de diferentes comunidades ajuda ao didlogo intercultural, e encoraja o respeito mutuo por outras
formas de vida.

A importancia do patrimonio cultural imaterial ndo ¢ a manifestagdo cultural em si, mas sim a riqueza
de conhecimentos e competéncias que ¢ transmitida através dele de uma geragao para a outra. O valor
social e econémico desta transmissdo de conhecimento ¢é relevante para 0s grupos minoritarios e para
0S principais grupos sociais dentro de um Estado, e é tao importante para os Estados em
desenvolvimento como para os desenvolvidos.

O patrimonio cultural intangivel é:

Tradicional, contemporanea e viva a0 mesmo tempo: o patrimonio cultural intangivel ndo representa
apenas tradi¢des herdadas do passado, mas também praticas rurais e urbanas contemporaneas nas
quais diversos grupos culturais participam;

Inclusivo: podemos partilhar expressdes de patrimoénio cultural intangivel que sdo semelhantes as
praticadas por outros. Quer sejam da aldeia vizinha, de uma cidade do lado oposto do mundo, quer
tenham sido adaptadas por povos que migraram e se estabeleceram numa regido diferente, todas elas
sdo patrimoénio cultural imaterial: foram passadas de geracdo em geracdo, evoluiram em resposta aos
seus ambientes e contribuem para nos dar um sentido de identidade e continuidade, proporcionando
um elo do nosso passado, através do presente, e para o nosso futuro. O patrimonio cultural intangivel
nao suscita questdes sobre se certas praticas sdo ou ndo especificas de uma cultura. Contribui para a
coesdo social, encorajando um sentido de identidade e responsabilidade que ajuda os individuos a
sentirem-se parte de uma ou diferentes comunidades e a sentirem-se parte da sociedade em geral,
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e Representativo: o patrimonio cultural imaterial ndo ¢ meramente valorizado como um bem cultural,
numa base comparativa, pela sua exclusividade ou pelo seu valor excepcional. Ele prospera na sua
base em comunidades e depende daqueles cujo conhecimento de tradigdes, competéncias e costumes
sdo transmitidos ao resto da comunidade, de geragdo em geragdo, Ou a outras comunidades;

e Baseado na comunidade: o patriménio cultural intangivel s6 pode ser patriménio quando ¢é
reconhecido como tal pelas comunidades, grupos ou individuos que o criam, mantém e transmitem -

sem o seu reconhecimento, ninguém mais pode decidir por eles que uma dada expressdo ou pratica €
0 seu patrimoénio.

What percentage of each
country's UNESCO heritage
sites are natural as opposed
to cultural?

W Overso%

B 70-80%

60-70%

50-60%

50%

40-50%

30-40%

20-30%

10-20%

0%10%

0%

Figure 7
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Patrimonio Cultural Tangivel da UNESCO

> Patrimonio Cultural Tangivel ¢ tudo o que podemos tocar € que podemos perceber claramente. Isto
refere-se ao Patrimonio Cultural incluindo: edificios, locais histéricos, monumentos, artesanato,
escultura, pintura, etc.

> O bem cultural inclui o patrimonio cultural fisico, ou "tangivel", tais como obras de arte. Estes estdo
geralmente divididos em dois grupos de patriménio movel e imédvel. O patrimonio imovel inclui
edificios (que podem incluir eles proprios arte instalada, tais como 6rgéos, vitrais ¢ frescos), grandes
instalagOes industriais, projectos residenciais ou outros locais € monumentos historicos. O patriménio
mobilidrio inclui livros, documentos, obras de arte mdveis, maquinas, vestuario, e outros artefactos,
que sdo considerados dignos de preservagao para o futuro. Estes incluem objectos significativos para
a arqueologia, arquitectura, ciéncia ou tecnologia de uma cultura especifica. (Wikipedia)

> Aspectos e disciplinas da preservagao e conservagdo da cultura tangivel incluem:

» Museologia: Museologia ou estudos de museus € o estudo de museus. Explora a historia dos museus
e 0 seu papel na sociedade, bem como as actividades que realizam, incluindo a curadoria, a
preservacao, a programagao publica € a educacao.

» Ciéncia dos arquivos: Ciéncia dos arquivos, ou estudos arquivisticos, € 0 estudo e teoria da construgao
e cura de arquivos, que sdo colecgdes de documentos, gravacdes e dispositivos de armazenamento de
dados.

> Para construir e curar um arquivo, ¢ necessario adquirir e avaliar os materiais registados, e poder
aceder a eles mais tarde. Para o efeito, a ciéncia dos arquivos procura melhorar os métodos de
avaliacdo, armazenamento, preservagdo e catalogagdo dos materiais registados.

> Um registo arquivistico preserva dados que nao se destinam a ser alterados. Para serem valiosos para
a sociedade, os arquivos devem ser dignos de confianca. Portanto, um arquivista tem a
responsabilidade de autenticar materiais de arquivo, tais como documentos historicos, e de assegurar
a sua fiabilidade, integridade e usabilidade. Os registos arquivisticos devem ser o que dizem ser;
representar com precisao a actividade para a qual foram criados; apresentar uma imagem coerente

através de um conjunto de conteudos; e estar em condi¢des de utilizagdo num local acessivel
(Wikipedia).

» Conservag¢ao (patrimonio cultural): A conservacéo e restauro de bens culturais centra-se na protecgao
e cuidado dos bens culturais (patrimonio cultural tangivel), incluindo obras de arte, arquitectura,
arqueologia, e colecgdes de museus. As actividades de conservagdo incluem a conservagdo
preventiva, exame, documentagdo, investigagdo, tratamento e educagdo. Este campo esta
estreitamente aliado a ciéncia da conservagao, curadores e registadores. (Wikipedia)

» Conservagao da arte
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Conservacao arqueologica
Conservagao arquitectonica
Preservagao do filme

Preservagao de registos fonograficos

vV V V V V

Preservagdo digital: Em bibliotecas e ciéncias de arquivo, a preservagao digital ¢ um esfor¢o formal
para assegurar que a informagao digital de valor continuo permanega acessivel e utilizavel. Envolve
planeamento, atribui¢do de recursos e aplicagdo de métodos e tecnologias de preservacao, € combina
politicas, estratégias e agdes para assegurar o acesso a conteidos formatados e "nascidos digitais",
independentemente dos desafios do fracasso dos meios de comunicagdo e da mudanga tecnoldgica. O
objetivo da preservagao digital ¢ a renderizagdo precisa de contetidos autenticados ao longo do tempo.
A Associagdo para Coleccdes de Bibliotecas e Preservagdo e Reformatagdo de Servigos Técnicos da
Associagao Americana de Bibliotecas, definiu a preservagdo digital como a combinag¢do de politicas,
estratégias e agdes que assegurem o acesso a conteudos digitais ao longo do tempo". Segundo o
Glossario da Harrod's Librarian, a preservagao digital ¢ o método de manter vivo o material digital,
de modo a que este permanega utilizavel a medida que os avangos tecnoldgicos tornam obsoletas as
especifica¢des originais de hardware e software. (Wikipedia)

Cultural Heritage

v v

Tangible cultural heritage Intangible cultural heritage
, '
Movable heritage Immovable heritage
v
« Paintings  Historical buildings « Oral traditions & expression
« Sculptures « Monument « Social habits, rituals & festival
« Furniture « Archaeological sites » Traditional skills
+ Wall paintings

Figure 8

Cultural Heritage Protection Activities

1. O patrimdnio cultural é visto como um bem comum de primordial importancia, e também um pré-requisito
para construir a coesdo social e desenvolver a identidade individual e grupal. Inerente ao patrimdnio nacional
da Poldnia esta o patrimdnio de varios grupos nacionais, étnicos, etnograficos e religiosos, etc. A manutencao
de registos e a definicdo de normas para a protec¢do do patrimdnio material e imaterial dentro do territério
da Polénia é da responsabilidade do Conselho do Patrimdnio Nacional da Poldnia (NID), um organismo
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nomeado pelo Ministro da Cultura e do Patrimdnio Nacional. O NID desempenha as suas tarefas de promoc¢ao
e proteccdo do patrimdénio multicultural da Poldénia, acumulando e divulgando conhecimentos sobre o
patrimonio, coordenando medidas voluntarias (como parte do programa "Voluntarios pelo Patriménio"),
sensibilizando a sociedade para o patrimdnio cultural, monitorizando e analisando ameagas ao patriménio e
implementando regras para a protecc¢ao sustentavel dos monumentos. O NID trata da coordenacgdo a nivel
nacional das Jornadas Europeias do Patrimdnio, cujo principal objectivo é promover a diversidade cultural e
o multiculturalismo, com especial énfase no patriménio cultural regional, no didlogo intercultural e na
contribuicdo das varias culturas para o patrimdnio europeu. (Unesco D. 0.)

Proteger e salvaguardar o patrimdnio cultural e natural do mundo e apoiar a criatividade e sectores culturais
dindmicos sdo fundamentais para enfrentar os desafios do nosso tempo, das altera¢Ges climaticas a pobreza,
a desigualdade, ao fosso digital e a emergéncias e conflitos cada vez mais complexos. A UNESCO estd
convencida de que nenhum desenvolvimento pode ser sustentdvel sem uma forte componente cultural. De
facto, s6 uma abordagem do desenvolvimento centrada no ser humano, baseada no respeito mutuo e no
didlogo aberto entre culturas, pode conduzir a uma paz duradoura.

O patrimdnio engloba bens tangiveis e intangiveis, naturais e culturais, moéveis e imdveis e documentos
herdados do passado e transmitidos as gerac¢des futuras em virtude do seu valor insubstituivel. O termo
"patriménio" tem evoluido consideravelmente ao longo do tempo. Referindo-se inicialmente exclusivamente
aos restos monumentais das culturas, o conceito de patrimdnio foi gradualmente alargado para abranger a
cultura viva e as expressdes contemporaneas.

Como fonte de identidade, o patrimdnio é um factor valioso para capacitar as comunidades locais e permitir
gue os grupos vulneraveis participem plenamente na vida social e cultural. Pode também fornecer solugdes
comprovadas ao longo do tempo para a prevencdo de conflitos e reconciliacao.

Através de um conjunto completo de Convencgdes relativas ao patriménio, a UNESCO oferece uma plataforma
Unica de cooperagdo e didlogo internacional, promovendo o respeito mutuo, apreciagdo e compreensao.
Estes instrumentos juridicos apoiam o desenvolvimento de politicas nacionais de protec¢do do patrimodnio,
com énfase na preservacdo, gestdo e formacdo. (Unesco)

O papel central da UNESCO no dominio da cultura, ciéncia e educagao conduz ao reforgo sustentavel do
quadro juridico existente na area da protec¢do do patrimdnio cultural. O quadro juridico existente em termos
de protec¢do do patrimdnio cultural é tornado mais complementar através da introducdo de novos
instrumentos juridicos internacionais e da promocao da sua ratificacdo pelos Estados-Membros. Ha mais de
70 anos que a UNESCO fornece novos documentos, instrumentos juridicos e organiza acgdes em conjunto
com outros actores internacionais, regionais e locais neste campo. (Alicja Jagielska-Burduk)

A proteccdo do patriménio cultural é entendida como uma obrigacdo global. O patriménio cultural é um
recurso nao renovavel, pelo que a sua destruicao ou perda empobrece a cultura mundial como um todo. Por
conseguinte, as ac¢les preventivas sdao essenciais. As campanhas educativas sdo parte integrante da
protec¢do do patrimdnio cultural, através da sensibilizacdo para a sua importancia. Até a data, a UNESCO tem
sido crucial no desenvolvimento do quadro juridico existente na drea da cultura. Sob a égide da UNESCO, a
comunidade internacional adoptou seis conveng¢des neste dominio:
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8. Convencdo para a Protec¢do do Patrimdnio Cultural em Caso de Conflito Armado com Regulamentos para a
Execucdo da Convencdo, assinada em Haia em 1954 (doravante: Convencdo da UNESCO de 1954) com 133
ratificacGes (Menos paises ratificaram o 12 107 e 22 Protocolo 83).

9. Convenc3o sobre os Meios de Proibicdo e Prevencdo da Importac3o, Exportacio e Transferéncia llicitas da
Propriedade de Bens Culturais 1970 (daqui em diante: Convenc¢do da UNESCO de 1970) com 140 ratificagGes

10. Convencdo sobre a Protec¢do do Patriménio Mundial, Cultural e Natural 1972 (a seguir: Conven¢do da
UNESCO de 1972) com 194 ratificacGes

11. Convencdo sobre a Protec¢do do Patrimdénio Cultural Subaquéatico 2001 (a seguir: Conven¢do da UNESCO de
2001) com 67 ratificagdes

12. Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial 2003 (daqui em diante: Convencio da
UNESCO de 2003) com 180 ratificacGes

13. Convengao sobre a Proteccdo e Promogao da Diversidade das Expressdes Culturais 2005 (a seguir:
Convengdo da UNESCO de 2005) com 149 ratificagdes (Alicja Jagielska-Burduk)

Hoje em dia, a protecc¢do do patrimonio cultural € um esforgo internacional e envolve muitos actores. Isto
inclui ndo so Estados e partidos publicos, mas também comunidades, ONGs e individuos. S6 uma forte
cooperagdo internacional pode garantir a protec¢do do patrimonio cultural e assegurar o seu papel adequado
no desenvolvimento global. Ao ratificar convengdes, os Estados sdo obrigados a implementar as suas
disposicdes e a cumprir as suas respectivas obrigacdes. A protec¢do do patrimonio cultural a nivel nacional
requer um aparelho administrativo eficiente responsavel pela implementag@o da politica de protec¢ao do
patrimoénio cultural e da legislag@o especifica que rege esta area, juntamente com instrumentos que
permitam a sua implementacao eficiente e eficaz. No entanto, mesmo a legislagdo mais perfeita e um bom
nivel de administra¢io ndo garantirdo o pleno sucesso. E essencial construir ligagdes entre os cidadios e o
patrimoénio cultural, e estimular o seu desenvolvimento, incluindo-os na gestdao do patrimonio cultural. Esta
ultima deve ser integrada na educagdo sobre o patriménio cultural para um maior sucesso. (Alicja Jagielska-
Burduk)
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Atividades de Avaliac¢ao

1. Acredita que as comunidades locais tém acesso a recursos culturais, religiosos e econémicos
essenciais?

2. Pensa gque a administragdo do sitio cultural tem influéncia no funcionamento da comunidade local?

3. Discussao/Brainstorm sobre a protecc¢ao do patrimoénio cultural.

Bibliografia
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Britannica. (s.d.).
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PATRIMONIO CULTURAL E ARTE

RESUMO DO MODULO

O seu objetivo é permitir aos estudantes compreender a arte e as actividades artisticas, que sao
uma parte importante do patrimdnio cultural, e reconhecer obras locais e transnacionais. A arte
também da uma visao sensivel e estética. Durante este médulo, o objectivo é que os nossos
estudantes reconhegam e protejam os campos das artes performativas, meios de comunicacao,
artes literdrias e artes visuais.

Objetivos

- Conhecer as artes performativas.

- Ser capaz de perceber que as artes performativas estdao entre os bens do patrimdnio cultural
local e universal.

- Ser capaz de reconhecer meios de comunicacdo e produtos de arte digital

- Realizar a dimensdo local e universal dos meios de comunicacdo e da arte digital.

- Ser capaz de conhecer os tipos de arte literaria

- Dar exemplos de tipos de arte literaria e produtos de arte com valores universais.

- Ser capaz de explicar os tipos de arte visual

- Conhecer aqueles que ganham valor de patrimdnio cultural universal com as artes visuais.
-Perceber que a cultura deve ser protegida a nivel local e internacional.

- Adquirir conhecimentos sobre arte digital.
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Subunidade de aprendizagem

1 Artes do espetdculo (Teatro, Dan¢a, Musica, Opera)

2 Media (Arte de Instalacdo, Filme, Computador/ Arte Digital
3 Artes Literdrias (Fic¢do-Produtos, Poesia)

4 Artes Visuais (Pintura, Escultura, Artesanato)

1: Artes do espetaculo (Teatro, Danca, Musica, Opera)

As artes do espectaculo sao as disciplinas que resultam numa obra de arte. Esta obra, contudo, é determinada
pelo artista com uma série de acgdes perante um publico, através do corpo ou da voz. Estas obras artisticas
nao sao separaveis daqueles que as produzem. A expressao artistica € transmitida acima de tudo pela
utilizagdo do corpo do artista. As principais formas de artes performativas sdo a danga, a musica, o teatro e
a o6pera. Os artistas que criam artes performativas perante um publico sdo chamados intérpretes, dependendo
do tipo de arte que sao: dangarinos, musicos, atores, cantores. A concep¢do das representacoes €
frequentemente levada a cabo por outras pessoas que nao os artistas e segue os seus proprios principios
como a composi¢ao musical ou a dramaturgia para o teatro.

Teatro é a arte do espectaculo que consiste em actuar perante um publico utilizando combinacdes de dialogos,
gestos, danca e espectaculo. Para além do teatro em prosa em que a palavra (escrita ou improvisada) € o
elemento mais importante, o teatro pode ter diferentes formas, que diferem nao sé para a area de nascimento,
mas para a utilizagcéo diferente de ambos os componentes que compdem a representacao, tanto para os fins
artisticos que eles definem.
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Pary

Paiadise Now- Liing I'heatie

A dang¢a é uma arte performativa que se expressa no movimento do corpo humano de acordo com um plano
pré-determinado ou improvisado chamado coreografia. Esta presente desde os tempos antigos juntamente
com as outras artes performativas. Muitas vezes acompanhada de musica ou composigdes sonoras, a danga
na linguagem e tradigdo da danca popular também pode ser chamada de danga.

David Parsons’ “Caught” @ Valley Performing Arts Center

A musica é a arte de organizar sons ao longo do tempo e do espaco. E a arte como um complexo de regras
praticas adequadas para alcangar determinados efeitos sonoros, capazes de expressar a interioridade do
individuo que produz a musica e do ouvinte; é a ciéncia como um estudo do nascimento, evolucao e analise
da estrutura intima da musica. A gerag¢do dos sons ocorre através do canto ou de instrumentos musicais que,
através dos principios da acustica, provocam a percepgao auditiva e a experiéncia emocional desejada pelo
artista.
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John Cage ‘Water Walk’

Opera é o termo italiano de uso internacional para um género teatral e musical em que a accdo cénica é
combinada com musica e canto. Ndo é por acaso que a palavra "6pera" é invariavelmente utilizada em quase
todas as linguas do mundo: mesmo que outras nagdes tenham tradicoes de Opera de inegavel importancia e
valor, o género nasceu e desenvolveu-se em ltalia, um pais que por esta razdo tem 0 maior niumero de casas
de 6pera do mundo e um dos seus maiores gabaritos € universalmente considerado a patria da 6pera. Os
elementos cénicos que o caracterizam sao, para além dos cenarios e figurinos, a representac¢do e a musica.
O texto literario especialmente composto, que contém as linhas faladas pelos personagens e as legendas, é
chamado de livreto. Os cantores sao acompanhados por um conjunto instrumental de varios tamanhos,
mesmo de uma grande orquestra sinfonica.
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I was looking at the Ceiling song play John Adams diiected by Gioigio Baibeiio Coisetti

2! Média (Arte de Instalagdo, Filme, Computador/ Arte Digital)

Todos os (multiplos) meios de comunicagdo que se seguiram ao cinema sao o resultado do desenvolvimento
das tecnologias electrdnicas, que actualmente se estdo a tornar o principal factor por detras das
transformacGes na cultura e arte audiovisual, e que sdo consequentemente - porque a audiovisualidade
desempenha um papel importante no mundo de hoje - a principal fonte de transformacdes na cultura como
um todo. A chamada revolugdo digital esta a transformar quase todas as areas da atividade humana. Por
conseguinte, é também responsavel pela transformagdo do dominio da arte e pela criacdo de novos campos
de pratica artistica, para além de transformar as suas variantes tradicionais, algumas das quais com uma
histdria que remonta a milhares de anos.

Como resultado dos desenvolvimentos nas tecnologias de informagdo e comunica¢do e da emergéncia dos
(multiplos) meios electrénicos, a situacdo do filme/cinema - a primeira forma de arte dos meios de imagem
em movimento - estd a mudar a um ponto que ultrapassa de longe a intensidade de todas as suas
transformacdes anteriores, que consistiam principalmente na adi¢do de som ou cor, ou talvez modificagdes
nos parametros de imagem ou nos padrdes auditivos.
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Instalagdo Arte:

O termo arte de instalacdo é utilizado para descrever construcdes de grande escala, de meios mistos,
frequentemente concebidas para um local especifico ou para um periodo de tempo temporario.

A arte de instalagdo é uma das mais poderosas e imersivas de todas as formas de arte. Em contraste com os
meios tradicionais, como a pintura e a escultura.

¢ s
Rachel Whiteread, Embankment at Tate Modern, London

Emergindo como um movimento de arte de boa fé nos anos 60, a arte de instalagdo tornou-se desde entdo
uma das vertentes mais populares e generalizadas da pratica artistica contemporanea, com os artistas a
abracarem formas cada vez mais aventureiras e ludicas de transformar a experiéncia da galeria.

Filme:

E uma obra de arte visual que simula experiéncias e comunica ideias, histérias, percepgdes, sentimentos,
beleza, ou atmosfera através do uso de imagens em movimento.

A histdria do cinema/cinema como meio artistico cronica o desenvolvimento de uma forma de arte visual
criada utilizando tecnologias cinematogréficas que comecaram no final do século XIX.
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Os novos meios audiovisuais, desenvolvendo-se paralelamente ao cinema/filme, nascido com a televisdo nos
anos 50, o video nos anos 60 e o computador transformado, influenciaram a nogdo de imagem e, portanto,
de filme e cinema.

A introducdo do video na década de 1960 alterou radicalmente o progresso da arte. O aspecto mais
importante do video era que era barato e facil de fazer, permitindo aos artistas gravar e documentar
facilmente as suas actuagdes. Isto exercia menos pressdo sobre o local onde a sua arte estava situada, dando-
Ihes liberdade fora da galeria.

Entre as décadas de 1950 e os anos 60, os primeiros profissionais programaram o computador. Na década
de 1970, varios artistas tinham comecado a ensinar a programar, em vez de confiarem na colaboracdo com
programadores de computadores. Muitos destes artistas vieram para o computador a partir de uma
formacdo tradicional em belas artes, em oposicdo a formacdo cientifica ou matematica dos primeiros
praticantes. Os artistas eram atraidos pela natureza légica do computador e pelos processos envolvidos.

Arte DIGITAL - Definicao e elementos.

Arte digital, outrora chamada arte informdtica ou arte dos novos meios de comunicagao, refere-se a arte
feita usando software, computadores, ou outros dispositivos eletronicos. Arte digital € um termo utilizado
para descrever arte que é feita ou apresentada utilizando tecnologia digital.

Qualquer coisa produzida ou feita em meios digitais, tais como animacdes, fotografias, ilustracées, videos,
pinturas digitais, e tal pode ser classificada como arte digital.

A arte digital ndo poderia realmente existir sem computadores. Essas maquinas tao familiares para nés hoje
em dia tiveram o seu inicio nos anos 40, quando o primeiro computador verdadeiro, o Integrador Numérico
e Computador Electrdnico, ou o ENIAC, foi criado para fins militares. Os artistas comegaram a explorar as
possibilidades da arte a partir de computadores e tecnologias relacionadas nos finais da década de 1950 e
principios da década de 1960.

As primeiras experiéncias com a arte da computagdo surgiram por volta de 1965. O artista alemao Frieder
Nake (1938 - presente), que também era matematico, criou um algoritmo informatico que permitiu a
maquina desenhar uma série de formas para fazer obras de arte. Um algoritmo, a propdsito, é uma lista
programada de instru¢des que diz a um computador o que fazer. Os desenhos resultantes gerados por
computador foram alguns dos primeiros exemplos de arte feita num computador.

Exemplos de Arte Digital
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David Hockney (nascido a 9 de Julho de 1937) é um pintor, desenhador, gravador, cendgrafo e fotdgrafo
inglés.

In the Studio, December 2017 2017

Harold Cohen (1 de Maio de 1928 - 27 de Abril de 2016) foi um artista nascido na Gra-Bretanha que foi
notado como o criador de AARON, um programa de computador concebido para produzir arte de forma
auténoma. O seu trabalho na intersecgao da inteligéncia artificial informatica e da arte atraiu muita atencao,
conduzindo a exposi¢cdes em muitos museus, incluindo a Tate Gallery em Londres, e a aquisi¢des por muitos
outros.

Live with culture — Live the Culture

2020-1-UK01- KA227-SCH-094521


https://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-in-the-studio-december-2017-t15144

AT TH Co-funded by the
C— Erasmus+ Programme
B of the European Union

CULTURE

Live with culture — Live the Culture

2020-1-UK01- KA227-SCH-094521



Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union

3: Ailes Lifeifiiias (Pioduios de lic¢do, Poesia)

As artes literdrias sdo manifestacbes diferentes que utilizam a palavra como ferramenta.
Independentemente da forma, em verso ou em prosa, contudo um texto é geralmente considerado literdrio,
guando na sua construcdo e leitura é utilizada uma linguagem que se orienta para a "funcdo poética", ou
seja, para aquela fun¢do que, como ensinou Roman Jakobson, coloca no centro do sistema de comunicac¢do
amensagem como tal, portanto a sua intertextualidade em relagdo a outros textos e a capacidade em termos
de construcgdo linguistica e compreensao estética de se referir a um sistema de formas candnicas que de
alguma forma o precede e o produz (também no caso de uma ruptura com este cdnone). As obras literarias

estdo geralmente divididas em trés grandes géneros: épico, lirico e dramatico.

As obras em que o autor reconta acontecimentos e fala com as suas personagens pertencem ao género épico.
Com o tempo, o termo evoluiu no sentido de incluir o romance. As obras narrativas sao classificadas de
acordo com as suas caracteristicas, em subgéneros: os mais importantes sdo o conto, o romance e o romance

curto.

BY THE SAME WRITER

e

CHAMBER MUSIC

DUBLINERS
PORTRAIT OF THE ARTIST AS A YOUNG MAN
4 A7 OF /

EL S

. THE EGOIST PRESS
& LONDON
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O género lirico é uma forma poética com a qual o autor expressa os seus sentimentos, emogdes ou
pensamentos. E mais pessoal e subjetivo entre os géneros das artes literarias. A poesia em particular é a arte
de produzir composices verbais em verso, ou seja, de acordo com certas leis métricas, ou de acordo com
outros tipos de restricdo; com um certo grau de aproximacdo pode dizer-se que o significado da poesia é

identificavel no uso corrente e tradicional na sua oposi¢do a prosa, como os dois termos respectivamente e

implicam principalmente a presenga ou auséncia de uma restrigdao métrica.

T. Stearns Eliot
O género dramatico é aquele que representa os versos ou prosa que sdo conhecidos com o didlogo das
personagens, porque nado ha narrador. As principais manifestacdes deste género sdo a tragédia, a comédia e
o drama. Na tragédia, as personagens principais enfrentam sempre o destino com um resultado mortal. A
comédia trata de questdes da vida quotidiana com um final feliz. Em termos de drama, dores e alegrias que
representa, o sofrimento domina normalmente, ndo tem um final feliz.
A artista Sonia Delaunay criou abstracts geométricos utilizando téxteis. O seu trabalho no design moderno
incluia os conceitos de abstraccdo geométrica, e a integracdo de mobiliario, tecidos, revestimentos de

parede, e vestuario na sua pratica artistica.
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Romeo and Juliet, first edition

4: Artes Visuais (Pintura, Escultura, Artesanato) - (Espacio Rojo)

As artes visuais sdao formas de arte tais como cerdmica, desenho, pintura, escultura, gravura, design,
artesanato, fotografia, video, cinema, e arquitectura. Muitas disciplinas artisticas (artes performativas, arte
conceptual, artes téxteis) envolvem aspectos das artes visuais, bem como artes de outros tipos. Também
incluidas nas artes visuais estdo as artes aplicadas, tais como design industrial, design grafico, design de
moda, design de interiores e arte decorativa.

O uso actual do termo "artes visuais" inclui as artes plasticas, bem como as artes aplicadas, decorativas e
artesanato, mas nem sempre foi este o caso. Antes do Movimento das Artes e Oficios na Gra-Bretanha e
noutros locais na viragem do século XX, o termo "artista" era frequentemente restrito a uma pessoa que
trabalhava nas artes plasticas (como pintura, escultura ou gravura) e ndo no artesanato, artesanato, ou meios
de arte aplicada. A distingdo foi enfatizada pelos artistas do Movimento das Artes e Oficios, que valorizavam
tanto as formas de arte vernacular como as formas elevadas. As escolas de arte fizeram uma distin¢do entre
as belas artes e o artesanato, mantendo que um artesdo nao podia ser considerado um praticante das artes.
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No passado, o artesanato era considerado uma forma de arte menor do que a pintura e a escultura porque
os objectos feitos tinham uma funcdao doméstica. Eram também técnicas criativas que tendiam a ser
praticadas por mulheres, o que contribuia para o seu estatuto inferior.

Em meados do século XIX, William Morris comegou a questionar as diferengas entre arte e artesanato ao
trazer uma estética artistica a um objecto artesanal, como o desenho de papel de parede.

Uma "obra de arte visual" é uma pintura, desenho, impressao ou escultura, ceramica, existente numa Unica
copia.

Pintura:

O desenho é um meio de fazer uma imagem, utilizando qualquer uma das mais variadas ferramentas e
técnicas. Geralmente envolve fazer marcas na superficie aplicando pressdo de uma ferramenta, ou mover
uma ferramenta através de uma superficie utilizando meios secos como lapis de grafite, caneta e tinta,
pincéis tintas, lapis de cor de cera, |apis de cera, carvées, pastéis e marcadores.

O desenho remonta ha pelo menos 16.000 anos a representa¢des das cavernas paleoliticas de animais como
as de Lascaux, em Franga, e Altamira, em Espanha. No antigo Egipto, desenhos a tinta em papiro, muitas
vezes representando pessoas, eram utilizados como modelos para pintura ou escultura. Desenhos em vasos
gregos, inicialmente geométricos, mais tarde desenvolvidos para a forma humana com ceramica de figuras
negras durante o século VII AC.

A pintura tomada literalmente é a pratica de aplicar pigmento suspenso num suporte (ou meio) e um agente
de ligagdo (cola) a uma superficie (suporte) como papel, tela ou uma parede. No entanto, quando utilizada
num sentido artistico, significa a utilizacdo desta atividade em combinagdo com desenho, composi¢ao, ou
outras consideragOes estéticas, a fim de manifestar a intengao expressiva e conceptual do praticante. A
pintura é também utilizada para expressar motivos e ideias espirituais; os locais deste tipo de pintura variam
desde obras de arte que representam figuras mitoldgicas sobre a ceramica até a Capela Sistina e ao préprio
corpo humano.

Origens e Histéria Antiga:
Tal como o desenho, a pintura tem as suas origens documentadas em cavernas e em faces de rocha. Os
melhores exemplos, que alguns acreditam ter 32.000 anos de idade, encontram-se nas grutas de Chauvet e

Lascaux, no sul de Franga. Em tons de vermelho, castanho, amarelo e preto, as pinturas nas paredes e tectos
sao de bisontes, gado, cavalos e veados.

Escultura:
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A escultura é uma obra de arte tridimensional criada por moldagem ou combinacdo de material duro ou
plastico, som, ou texto e ou luz, normalmente pedra (pedra ou marmore), barro, metal, vidro, ou madeira.
Algumas esculturas sdo criadas diretamente através da descoberta ou escultura; outras sdo montadas,
construidas em conjunto e queimadas, soldadas, moldadas, ou fundidas. As esculturas sdao frequentemente
pintadas. Uma pessoa que cria esculturas é chamada escultora.

Porque a escultura envolve a utilizacdo de materiais que podem ser moldados ou modulados, ela é
considerada uma das artes pldsticas. A maioria da arte publica é escultura. Muitas esculturas em conjunto
num jardim podem ser referidas como um jardim de escultura.

Os escultores nem sempre fazem esculturas a mao. Com o aumento da tecnologia no século XX e a
popularidade da arte conceitual sobre o dominio técnico, mais escultores recorrem a artifices para produzir
as suas obras de arte. Com a fabricacdo, o artista cria um desenho e paga a um artifice para o produzir. Isto
permite aos escultores criar esculturas maiores e mais complexas a partir de material como cimento, metal
e plastico, que ndo seriam capazes de criar a mao. As esculturas também podem ser feitas com tecnologia
de impressao 3-d.

A crescente tendéncia para privilegiar a pintura, e em menor grau a escultura, acima de outras artes, tem
sido uma caracteristica da arte ocidental, bem como da arte da Asia Oriental. Em ambas as regides, a pintura
tem sido vista como confiada ao mais alto grau na imaginacdo do artista, e a mais afastada do trabalho
manual - na pintura chinesa os estilos mais valorizados foram os de "pintura-estudante", pelo menos em
teoria praticados por cavaleiros amadores. A hierarquia ocidental dos géneros reflectia atitudes
semelhantes.

Artesanato

Durante o século XX, as fronteiras entre a arte e o artesanato tornaram-se confusas, particularmente na
Bauhaus, quando os artistas comegaram a experimentar as praticas artesanais na sua arte.

No mundo da arte, definimos a arte como um trabalho ndo estruturado, aberto, e subjetivo. Ela expressa
emogdes, sentimentos e pensamentos. Ao combinar as mdos com o cérebro, a arte artesanal refere-se a um
método de criar objetos fisicos usando maos e cérebros. Artes como a pintura e a escultura extraem o seu
mérito artistico da formacgdo e das competéncias que adquiriram.

Uma variedade de artesanato, incluindo o fabrico de colchas, beading, bordados, croché, trico, lago,
macramé, patchwork, e batik. Utilizagdo de madeira para construir objectos tais como mobilidrio, lacas,
panelas e armarios. Trabalho de arte feito de papel em camadas, dobrado em origami, ou dobrado em papel
e colado usando uma faca de paleta.

"Artes e Oficios" refere-se a um movimento mais amplo que envolve coisas mais do que apenas arquitetura,
incluindo design de interiores, téxteis, belas artes, e muito mais. Como resposta a opuléncia durante a
Revolucdo Industrial, os designers comegaram a revoltar-se. O design parecia desperdicar demasiado tempo
e esforco.

A artista Sonia Delaunay criou abstracts geométricos utilizando téxteis. O seu trabalho no design moderno
incluia os conceitos de abstraccdo geométrica, e a integracdo de mobilidrio, tecidos, revestimentos de
parede, e vestuario na sua pratica artistica.
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La prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France, 1913

O artista Grayson Perry é um artista, escritor e radialista contemporaneo inglés. E conhecido pelos seus vasos
de ceramica, tapecarias e travestis, bem como pelas suas observacGes da cena artistica contemporanea, e
por dissecar "preconceitos, modas e fraquezas" britanicas.
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O vaso de Rosetta, 2011. Cerdmica vidrada. Colec¢éo do Museu Briténico

Como fazer um pote como Grayson Perry | Tate

https://www.youtube.com/watch?v=8aiHjAelbuk
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Atividades
Romeo e Giulietta _what is awar?

A - PREPARACAO ANTES DA AULA

Antes de iniciar o curso, os professores devem:

ler o Romeu e Julieta de Shakespeare na sua totalidade e imaginar uma adaptacao oral para
criangas + escolher algumas passagens do texto original para ler com elas. (avaliar uma
traducao eficaz)

Estudar as regras basicas do futebol (se ndo o souber)

Reflectir sobre o significado de fair play no jogo em geral (preparar material video para mostrar
as criangas)

B-PLANO DE AULA

1 Titulo da licao Romeo e Giulietta _che cos’é una guerra?

2 Aulas/Classes Escola Basica

3 Duragao 2 reunibes de 2h cada

4 Necessidades logisticas Uma grande sala onde se pode jogar futebol sem perigo e onde

se podem fazer improvisagoes teatrais.

* mesmo um espaco ao ar livre seria perfeito: por exemplo, um

jardim nao profissional ou um campo de futebol

5 Materials e uma bola de futebol

e babetes de duas cores diferentes, de modo a formar duas
equipas: os Montagues e os Capuletos (as duas familias
que lutam uma contra a outra no texto shakespeariano)

e todos os estudantes devem usar fato de treino e
treinadores

6 Requisitos Os professores devem ler Romeu e Julieta de Shakespeare na

sua totalidade e imaginar uma adaptacao para a classe ou grupo

de classe de referéncia + ler algumas passagens com eles, tendo

o cuidado de utilizar uma boa tradugéo. Finalmente, devem

conhecer (ou estudar) as principais regras do jogo de futebol

7 As metas e objetivos e Uma grande sala onde se pode jogar futebol sem perigo
e onde o objetivo da atividade é reflectir, através da
literatura teatral, sobre temas de importancia
fundamental, tais como a guerra e a paz. H& muitos
objetivos:

e Reflectir sobre as consequéncias dos conflitos
interpessoais

e Reflectir sobre a diferenga entre jogar e lutar, partindo
da experiéncia diaria do desporto (e especialmente do
jogo de futebol)

Live with culture — Live the Culture

2020-1-UK01- KA227-SCH-094521



Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union

e Reflectir sobre a importancia do dialogo como base
fundamental para a manutencao da paz

e compreender algumas dindmicas de confrontacgéo,
violéncia e guerra através de uma simulagcdo metaférica
da mesma que parte de uma experiéncia quotidiana

8 Staff O curso pode ser ministrado por professores que, antes de
iniciarem a atividade, devem ter lido o texto de Shakespeare na

integra e imaginado uma adaptacado adequada para os seus
alunos.

C-METODOS A SEREM SEGUIDOS DURANTE A AULA

O curso é dividido em duas reunides de duas horas cada e pode ser realizado ao ar livre ou dentro de
casa.
Cada reuniao é concebida para grupos de turmas.

Primeira reunido:

O conto animado de Shakespeare sobre Romeu e Julieta.

O professor conta a histéria de Romeu e Julieta, chamando os alunos a interpretar, improvisando, partes
da histéria feita por ela oralmente.

O professor deve dividir a historia em varias partes, envolvendo os alunos na narragéo animada.

Segunda reuniao:

O duelo Montecchi / Capulet

Os estudantes serao os protagonistas de um desafio: divididos em duas familias / equipas, os Montagues
e os Capuletos e o seu duelo, que na histéria se realiza com espadas, sera metaforicamente representado
por um jogo de futebol.

e Professor:

e O curso é realizado por professores que, antes de iniciarem a
actividade, devem:

e terlido o texto de Shakespeare na sua totalidade e imaginar uma
adaptacao para os alunos do ensino primario.

e conhecer (ou estudar) as principais regras do jogo de futebol e

AQUISICOES preparar-se para raciocinar com os alunos sobre o tema do fair

play.

Aluno:
e usar roupa apropriada em dias de competicéo
e executar as tarefas propostas entre as reuniées

goal 1
CONCEITOS E OBJETIVOS Enhance the values of peace, respect and listening.
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goal 2

experience an expressive activity through the practice of a
sporting activity and investigate the relationships between the
two different expressive modes

goal 3

Promote the increase of literary skills and adherence to cultural
processes, such as the theatrical one.

METODOS e TECNICAS A relagao entre o Teatro e o Desporto é a base sobre a qual
este caminho se baseia. O desporto tem sido sempre um
veiculo fundamental na construg¢do de relagoes inclusivas, na
aprendizagem das prioridades basicas da vida quotidiana
baseadas no respeito, na escuta e na honestidade. Por seu
lado, o teatro sempre foi um instrumento precioso na
transmissao de emocoes, através da capacidade de as
expressar no palco e/ou através do dialogo com os papéis de
ator portadores de temas fundamentais, especialmente na fase
de crescimento. A unido destes dois mundos faz emergir uma
técnica que pretende aproximar as novas geracées do mundo
da cultura e a cultura das novas geragoes. A utilizagédo activa do
desporto como elemento de improvisagéo do teatro permite uma
mistura de linguas capazes de falar aos mais jovens.

A técnica da narragao animada, por outro lado, torna possivel a
implementacéao da literatura dos estudantes

FERRAMENTAS E e 0s babetes de duas cores diferentes para dividir as
EQUIPAMENTOS duas equipas de Montecchi e Capuletos.
e Dbola de futebol para jogar futebol.

COMPETENCIAS A e Com referéncia ao nucleo fundamental das
IMPLEMENTAR HABILIDADES VIVAS identificadas pela OMS, este
trabalho contribui, em particular, para o impacto através
do seguinte:

Auto-consciencializacao

Gestao das emocdes

Gestao do stress

Pensamento criativo

Pensamento Critico

LESSON PROCESS

fase 1 O espacgo da histéria deve ser livre de secretarias e

Preparagéao cadeiras.

20 min Os estudantes estardo sentados no chao. Serao
Licao | dispostos em grupos, para que a sua frente o

professor esteja livre para se mover e todos
possam ver e ouvir bem. Antes de comecar, ele
enquadrara o trabalho com pouca informagao
(quem o escreveu, onde, por quanto tempo) e
tentara compreender perguntando aos alunos oque
ja sabem sobre o texto, a sua histéria, as suas

representacoes.
fase 2 O professor conta a histéria de uma forma animada,
A narragéo da historia captando a atencao dos alunos também com uma
80 min forma expressiva e cativante de contar.
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Enquanto os alunos estiverem sentados, o
professor estara de pé e sera capaz de se mover no
espaco. Ele contara as passagens entre uma cena
e outra, como um narrador, pondo em causa as
personagens e deixando as criangas interpreta-las:
ele sugerira os seus movimentos, accoes, coisas a
dizer, estimulando-os a improvisar e a interagir em
palco. o professor devera primeiro ter escolhido
quando contar e quando fazer intervir ascriancgas,
mesmo que, ouvindo a ateng¢do e o envolvimento
das criangas, ele seja capaz de acelerar, cortar,
modificar o que pensava anteriormente. Todo o
grupo da turma deve ser envolvido no espectaculo.

PROCESSO DA
LIGAO I

fase 3 As criangas serao convidadas a produzir um papel

Regresso de restituicao de trabalho. Podera ser um desenho

20 min Oou um escrito que se concentre numa parte da
histéria que diz respeito ao conflito (entre
Montecchi e Capuletos, entre Pais e Filhos, entre
o Mercutio e Tebaldo...). Devem utilizar
referéncias ao texto nos seus trabalhos (quer
sejam graficos ou textuais), quer sejam os nhomes
das personagens, detalhes narrativos ou qualquer
outra coisa que tenha chamado a sua atencgao.
Esta € a tarefa que terdo de fazer em casa. Na
aula, eles simplesmente terao ideias para os
ajudar a desenvolver o seu produto.
Assim que os produtos forem devolvidos, o
professor com os alunos podera organiza-los
numa obra colectiva, dependendo do tipo de
producdes que serdo devolvidas.

fasel 1. Depois de levarem as criangas

Preparagao para um espago com as

caracteristicas acima
30 mini mencionadas, elas estarao

sentadas num circulo e resumirao
brevemente o que fizeram da vez
anterior.

2. O grupo sera dividido em duas
equipas heterogéneas, atribuindo
a cada um dos alunos um papel, e
explicando-lhes que
representarao metaforicamente o
duelo entre as familias Montecchi
e Capulet através de um jogo de
futebol com regras particulares:

3. o0s jogadores devem ter os nomes
dos personagens do texto
(Romeu, Julieta, Tebaldo,
Mercutio ... se os personagens do
texto estiverem terminados, basta
que cada um tenha o apelido
Capuleti ou Montecchi.

4. Os jogos sao mistos: machos e
fémeas jogam juntos
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5. Os jogos podem nao ser 11
jogadores contra 11 jogadores,
mas menos. Os que ficarem serao
fas (ultra) e bancadas de uma ou
outra familia que possam assumir:
ainda terdo de  participar
activamente.

6. E um jogo entre duas equipas
muito inimigas que competem
como se estivessem em campo
debaixo da sua casa: o que pode
entdo acontecer neste jogo?Quais
sao as "regras nao escritas" que
todos terdao de respeitar? e quais
podem escolher se querem ou hao
respeitar? Eles instalam-se juntos
(por exemplo: quando € quea bola
sai? Se os golos sdo marcados
com alfinetes, roupasou mochilas
quando a bola esta alta? Quem
chama as faltas? E assim por
diante). o professor deixara para o
nao dito tudo o que ndo surgir
nesta primeira fase: serao os nao
ditos que gerarao o conflito.

7.
fase 2 As duas equipas competem no jogo de futebol com
Jogo teatral as regras descritas acima.
60 minutos O professor deve anotar todas as acgoes violentas

de futebol, verbais ou fisicas relativas ao jogo, as
relacoes entre os jogadores, os que estdo no
campo e 0s que estao fora, etc... porque no final do
jogo serdo motivo de discussao e reflexao com as
criangas.

Sera muito importante recordar e encorajar sempre
os alunos a permanecerem no seu papel, nunca se
chamando pelo seu proprio nome, mas com aquele
que lhes foi atribuido no inicio da actividade. O
professor podera estimular alguns a tentar
"interpretar" o seu proprio caracter durante o jogo:
podem chama-los de lado e perguntar-lhes, por
exemplo: como é que o Mercutio jogaria agora uma
vez que esta a perder? Como é que Romeu se
regozijaria depois de um golo? e assim por diante.
ele pode também convida-los a fazer coisas mais
especificas: passar a bola apenas a Tebaldo, tentar
irritar Sansao...

fase 3 No final do jogo, as equipas reunir-se-§o num unico
Regresso grupo sempre separado. o professor conduzird uma
30 minuti discussdo sobre os episédios que geraram o

conflito e sobre como cada um deles lidou com a
situacdo. Inicialmente deixara espago para as
inevitaveis controvérsias que se seguirdo, mas
tentara orientar a discussao nao tanto para resolver
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as questdes, mas para as orientar para um discurso
mais metacognitivo: a que é que as falhas, as
accoes fisicas violentas e as expressdes verbais
assediantes conduziram? Como é que mudaram a
situagéo do jogo? Provaram ser formas construtivas
ou eficazes de sair? O que € que o jogotem em
comum com Romeu e Julieta? O que € queesta
traducao de lutas de espadas num jogo de futebol
acrescenta e retira a histéria do conflito?

Depois de reflectir com eles, as criangas serdo
convidadas a produzir um trabalho de restituicdo da
forma anteriormente descrita, mas concentrando-
se desta vez nos seus proprios sentimentos e
emocoes. Também terdo de usar o nome que lhes
foi atribuido durante o jogo para este trabalho. Apés
a devolucdo dos documentos, o trabalho iniciado na
fase 1 pode ser enriquecido

Romeo and Juliet: Which Fathers Sons?

® A-PREPARAI'IVOS ANI'ES DA AULA

e Antes de iniciar o curso, os professores devem:

e ler o Romeu e Julieta de Shakespeare na sua totalidade e imaginar uma adaptagao oral + escolher
algumas passagens do texto original para ler juntamente com eles (avaliar uma traducao eficaz)

e Estudar as regras basicas do futebol (se ndo o souber)

B- Plano de aula

Titulo da ligao

Romeo and Juliet: Which Fathers Sons?

Aulas/Classes

Escola Secundaria

Duracao

2 reunioes de 2h cada

AIWINF

Necessidades logisticas

Uma grande sala onde se pode jogar futebol sem perigo e onde
se podem fazer improvisagoes teatrais.

* mesmo um espaco ao ar livre seria perfeito: por exemplo, um
jardim nao profissional ou um campo de futebol

5 Materials

uma bola de futebol

folhas e marcadores / canetas para escrever as cartas
babetes de duas cores diferentes, de modo a formar duas
equipas: os Montagues e os Capuletos (as duas familias
que lutam uma contra a outra no texto shakespeariano)
todos os estudantes devem usar fato de treino e
treinadores

computador + misturador + altifalantes para amplificagéo
de musica e microfone
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6 Requisitos e Os professores devem ler Romeu e Julieta de
Shakespeare na integra e imaginar uma adaptacgao para
a turma ou grupo de turma alvo.

e Algumas aulas antes das reunides |éem algumas
passagens com eles, certificando-se de utilizar uma boa
tradugao

e Finalmente, devem conhecer (ou estudar) as principais
regras do jogo de futebol

e Antes do segundo jogo ele deve ter escolhido a musica
para o jogo

7 As metas e objetivos e O objectivo da actividade é reflectir, através da literatura
teatral, sobre questdes de importancia fundamental, tais
como o didlogo intergeracional entre Padres e Filhos,
historico e outros.

e Hatrés objectivos principais:

e Reflectir sobre as consequéncias dos conflitos
interpessoais

e Reflectir sobre as relagcbes e papéis reciprocos entre
Padres e Filhos histéricos, de divida e gratidao, oposicao
€ oposicao, reivindicagao e encontro.

e Experimente a experiéncia de uma ac¢ao performativa

8 Staff O curso pode ser ministrado por professores que, antes de
iniciarem a atividade, devem ter lido o texto de Shakespeare na
integra e imaginado uma adaptagdo adequada para os seus
alunos.

Uma vez que a cada aluno sera pedido que escreva uma CARTA
AO PAI na qual diga ou pergunte ao seu pai o que nunca poderia
dizer ou perguntar-lhe, os professores sdo obrigados a iniciar um
trabalho com o grupo de turma nesta direccéo, preparando os
alunos para o efeito.

C-METODOS A SEREM SEGUIDOS DURANTE A AULA

Primeira reunigo:

O Conto de Shakespeare de Romeu e Julieta e o Duelo de Fésforos

O professor conta a histéria de Romeu e Julieta. No final da histéria, os alunos serdo divididos em duas
familias / equipas, os Montagues e os Capuletos: as duas familias devem desafiar-se uma a outra para
um duelo. O duelo é metaforicamente representado pelo jogo de futebol. Centrar-nos-emos em particular
nos confrontos entre pais e filhos na historia, recriando a dindmica relacional através da dinamica
desportiva.

Segundo encontro:

Pais e filhos

O professor convida os alunos a escrever uma espécie de CARTA AO PAI. o jogo que refomaré o do jogo
anterior serd uma oportunidade de expressar o que é escrito gerando uma espécie de declaragdo
geracional.
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e Professor:

O curso é realizado por professores que, antes de iniciarem a
actividade, devem:

ter lido o texto de Shakespeare na sua totalidade

conhecer (ou estudar) as principais regras do jogo de futebol
tendo preparado os materiais antes do inicio das reuniées

tendo escolhido a musica antes da segunda reunido

uma vez que a cada aluno sera pedido que escreva uma CARTA
AQUISICOES AO PAI na qual diga ou pergunte ao seu pai 0 que nunca poderia
dizer ou perguntar-lhe, pede-se aos professores que iniciem um
trabalho com o grupo de turma nesta direccao, preparando os
alunos para esta escrita.

Aluno:
usar roupa apropriada em dias de jogo
executar as tarefas propostas entre as reuniées

objetivo 1
Experiéncia com modos expressivos de natureza performativa no
contexto de uma prética desportiva.

objetivo 2
CONCEITOS E OBJETIVOS Aumentar a capacidade de reflexdo pessoal sobre questées

fundamentais tais como o dialogo intergeracional entre Padres e
Filhos, histérico e biolégico.

objetivo 3

Promover o aumento das competéncias literarias e a adesao aos
processos culturais, tais como o teatral.

METODOS e TECNICAS A relagdo entre o Teatro e o Desporto é a base sobre a qual
este caminho se baseia. O desporto tem sido sempre um
veiculo fundamental na construcdo de relagées inclusivas, na
aprendizagem das prioridades basicas da vida quotidiana
baseadas no respeito, nha escuta e na honestidade. Por seu
lado, o Teatro sempre foi um instrumento precioso na
transmissdo de emocgoes, através da sua capacidade de as
expressar no palco e/ou através do dialogo com papéis a
interpretar que sao portadores de temas fundamentais,
especialmente na fase de crescimento. A unido destes dois
mundos faz emergir uma técnica que pretende aproximar as
novas geragdes do mundo da cultura e cultura para as novas
geragoes. A utilizagao activa do desporto como elemento

improvisador do teatro permite uma mistura de linguas capazes
de falar aos mais novos.

FERRAMENTAS E e Os materiais utilizados serdo muitos:

EQUIPAMENTOS e Os babetes de duas cores diferentes para dividir as
duas equipas de Montecchi e Capuletos.

e il bola de futebol para jogar bola

e Computador + misturador + altifalantes para utilizar
musica (tanto no exterior como no interior)

e Microfones com haste ou fio para fazer as criangas
lerem os materiais escritos chamados LETTER TO THE
FATHER.
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COMPETENCIAS A e Com referéncia ao nucleo fundamental das
IMPLEMENTAR HABILIDADES VIVAS identificadas pela OMS, este
trabalho contribui, em particular, para o impacto através
do seguinte:

Auto-consciencializagao

Gestao das emocgoes

Gestao do stress

Pensamento criativo

Pensamento Critico

PROCESSO DE LICAO

fase 1 O espaco da historia sera o do jogo que deve ter as
A narragao da histéria caracteristicas descritas acima
30 min Os estudantes estarao sentados no chao e nao

precisardao escrever nada para esta primeira
reunido. Serao organizados em grupos, para que a
sua frente o professor esteja livre para se deslocar
e todos possam ver e ouvir bem. Antes de comegar,
ele enquadrara o trabalho com pouca informagao
(quem o escreveu, onde, por quanto tempo) e
tentara compreender perguntando aos alunos oque
ja sabem sobre o texto, a sua histéria, as suas

representacoes.
fase 2 O grupo serd dividido em duas equipas
Jogo teatral heterogéneas, atribuindo a cada um dos alunos um
60 min papel, e explicando-lhes que representarao

metaforicamente o duelo entre as familias
Montecchi e Capulet através de um jogo de futebol
. com regras particulares:

LICAO 1
Os jogadores devem ter os nomes dos
personagens do texto (Romeu, Julieta, Tebaldo,
Mercutio ... se os personagens do texto estiverem
terminados, basta que cada um tenha o apelido
Capuleti ou Montecchi.

Os jogos sdo mistos: machos e fémeas jogam
juntos

Os jogos podem nao ser 11 jogadores contra 11
jogadores, mas menos. Os que ficarem serdo fas
(ultra) e bancadas de uma ou outra familia que
possam assumir: ainda terdo de participar
activamente.

E um jogo entre duas equipas muito inimigas que
competem como se estivessem em campo debaixo
da sua casa: o que pode entdao acontecer neste
jogo? Quais séo as "regras ndo escritas" que todos
terdo de respeitar? e quais podem escolher se
querem ou nao respeitar? Eles instalam-se juntos
(por exemplo: quando é que a bola sai? Se os golos
sdo marcados com alfinetes, roupas ou mochilas
quando a bola esta alta? Quem chama as faltas? E
assim por diante). o professor deixara para o nao

dito tudo o que nao surgir nesta primeira fase: serao
0s nao ditos que gerarao o conflito.
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As duas equipas competem no jogo de futebol com
as regras descritas acima.

O professor deve anotar todas as agoes de futebol
sujo, verbais ou fisicas relativas ao jogo, as
relacbes entre os jogadores com particular
referéncia as relagées entre os jogadores que
desempenham papéis de adultos e aqueles que
desempenham os papéis de jovens porque no final
do jogo serdo um motivo de discussao e reflexao.
Sera muito importante recordar e encorajar sempre
os estudantes a permanecerem no seu papel,
nunca se chamando pelo seu préprio nome, mas
com aquele que lhes foi atribuido no inicio da
actividade. O professor sera capaz de estimular
alguns a tentarem 'interpretar" o seu proprio
caracter durante o jogo e pér em jogo as relacoes
entre os Pais e os Filhos: podera chama-los de lado
e dar-lhes sugestbes sobre o que dizer e como se
comportar em relagcao aos outros JOGADORES no

terreno.
fase 3 As passagens da historia serao retomadas numa
Regresso discussao conduzida pelos professores, tentando
30 min redescobrir as dindmicas relacionais dentro do
jogo.

Centrar-nos-emos em particular nas relagdes entre
personagens adultos e jovens, tentando elaborar
uma lista de coisas que aconteceram durante o jogo
e factos narrados pelo texto. No final da discussao
guiada, os alunos serdo convidados a contar a
histéria novamente com um breve

texto (maximo 10 linhas) em vista de uma relagao
especifica entre um dos Padres historicos e um dos

proximos)
fase 1 O encontro comegara no espacgo que sera entdo o
Preparagédo: a carta do jogo, resumindo o que foi feito da vez anterior e
45 min discutindo os papéis e deixando os estudantes

contar a sua propria versao da histéria enquanto a
reescrevem e imaginavam.

entdo cada estudante sera convidado a escrever
uma "Carta ao pai": cada um escrevera uma carta
a um dos seus pais dizendo o que pensa, o que
nunca lhes disse, o que quer mas nao tem a
coragem de perguntar. Os estudantes, mesmo
quando escrevem, devem usar os nomes dos
personagens da historia (Romeu, Julieta, Mercutio,
Tebaldo, Padre Montecchi, Padre Capuleto,
Principe de Verona...), mas néo necessariamente
0S seus. as cartas serao anonimas e serao
entregues ao professor que as misturara.

PROCESSO DA
LICAO II

fase 2 O jogo de futebol sera retomado como no dia
Jogo teatral anterior. Todos voltam a jogar futebol, retomando o
45 min futebol e o futebol extra, agoes verbais e fisicas que

no dia anterior tinham sido definidas como
interessantes. Durante o jogo, devem sempre
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chamar-se uns aos outros com os nomes dos
papéis do jogo anterior. Quando o professor inicia
uma musica (escolhida antes do inicio do
encontro), o jogo continua, mas em siléncio e em
camara lenta: os alunos terdo de jogar e ouvir ao
mesmo tempo. O professor chama um dos alunos
(através do nome do papel que Ihe foi atribuido) que
corre para o microfone posicionado ao longo da
linha lateral do campo. O professor da-lhe uma das
Cartas ao Pai para ler para o microfone, escolhida
ao acaso. Quando termina a leitura, a musica para
€ 0 jogo recomega com todo o seu vigor e em todo
o seu ruido. Isto continua até que todas as Cartas
ao Pai tenham sido lidas no microfone desta forma.

fase 3 No final da atividade, sera conduzido um debate
Regresso sobre o0 conteudo das cartas propostas,
30 min concentrando-se no que chamou a atencdo de

todos, encontrando temas comuns e diferencas.
Discutiremos também a imagem que emerge do
mundo adulto que acaba de ser descrito.

As cartas poderao ser resumidas posteriormente
num Unico trabalho colectivo a ser entregue aos
pais (opgao opcional a ser desenvolvida apés o fim
da actividade).
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Training Module:

PATRIMONIO TECNOLOGICO (AGRICULTURA, INDUSTRIA, ECONOMIA,
REALIDADE VIRTUAL, REALIDADE AUMENTADA, INTELIGENCIA ARTIFICIAL,
VIDA QUOTIDIANA)

Developed by:

Bozyazi Kiiltur Sanat ve Miizik Dernegi
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RESUMO DO MODULO

Com base nos critérios de inclusio na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO, definiu "artefactos que sdo
importantes em termos de desenvolvimentos tecnoldgicos num periodo de tempo ou geografia cultural e
mostram o desenvolvimento da tecnologia da humanidade" como "patriménio tecnolégico”. Com base nesta
definicao, é aceite como o patrimonio comum da humanidade nos desenvolvimentos tecnolégicos desde o
tempo da humanidade até aos dias de hoje. Este médulo foi criado a fim de sensibilizar os estudantes para o
patrimdnio tecnoldgico e de transmitir como podem melhorar o patrimdnio cultural através da utilizacdo da
tecnologia.

OBJETIVOS DO MODULO

Conhecer o conceito de patriménio tecnolégico

Sera capaz de explicar os elementos do patriménio tecnoldgico com exemplos.

Sera capaz de explicar os desenvolvimentos tecnoldgicos do passado ao presente.

Podera explicar o desenvolvimento do patrimoénio cultural digital do passado ao presente com
exemplos.

Sera capaz de explicar o papel das tecnologias de informagao e comunicagdo na transferéncia do

patriménio cultural com exemplos.

PATRIMONIO CULTURAL TECNOLOGICO NA AGRICULTURA

A agricultura pensou, na sua maioria, apenas para implicar o significado do processo de

producao de alimentos na terra. No entanto, obviamente, abraca outros significados e processos.
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Por exemplo, implica obviamente o importante processo de "producao de bens colectivos”, para
além da producao de alimentos. A propria conceptualizacao do "patriménio cultural” inclui um
lado basico destes "bens colectivos”. A atividade agricola molda e influencia todos os sitios, areas
e objetos histdricos e culturais. Por vezes avalia-se que pode tornar-se tanto uma ameaca como
um cuidador do nosso patrimonio cultural. No entanto, na maioria das analises podemos ver que
o patriménio cultural é positivamente afetado e enriquecido ao longo da historia pelas

actividades agricolas e pelos agricultores.

Foram aceites dez regras basicas como programa de desenvolvimento rural para a Unidao Europeia
na Conferéncia Europeia sobre Desenvolvimento Rural realizada em 1996. O reconhecimento
pela Uniao Europeia dos lacos vitais entre o desenvolvimento rural e apreservacao bem sucedida
do patriménio nacional e cultural tem sido um elemento constitutivoda sua abordagem ao tema.
A agricultura como principal interface entre o ambiente, as pessoas, o patriménio nacional e

cultural tem sido reconhecida pela Uniao Europeia.

INDUSTRY

A industria tem sido definida como "as empresas e atividades envolvidas no processo de producao
de bens para venda, especialmente numa fabrica ou area especial" pelo The Cambridge
Dictionary. Através desta definicao é possivel concluir que deve haver 1) empresa(s)

2) atividade(s) 3) producao 4) venda 5) fabrica(s) para falar sobre "a industria". Para isto, muitos
acham dificil (sendo impossivel) a concepcdao da industria antes, digamos, da revolucao
industrial. Apds esse periodo, noés, o ser humano, tivemos a oportunidade de testemunhar a

producao em massa para as massas. O processo industrial tinha comecado.

1. REVOLUGAO INDUSTRIAL
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Revolucao Industrial, na historia moderna, mais entendida como o processo de mudanca de uma
economia agraria/agricola e artesanal para uma economia dominada pela indUstria e fabricacao
de maquinas, ou seja, a producao em massa. Estas mudancas tecnologicas introduziram novas
formas de trabalho e de vida e transformaram fundamentalmente a sociedade. Este processo
comecou na Gra-Bretanha no século XVIIl e a partir dai alastrou a outraspartes do mundo. Embora
usado anteriormente por escritores franceses, o termo Revolucao Industrial foi popularizado pela
primeira vez pelo historiador econémico inglés Arnold Toynbee (1852-83) para descrever o
desenvolvimento econémico da Gra-Bretanha entre 1760 e 1840. Desde a época de Toynbee, o
termo tem sido aplicado mais amplamente como um processo de transformacao econdémica do
que como um periodo de tempo num determinado contexto. Isto explica porque algumas areas,
como a China e a india, s6 iniciaram as suas primeiras revolucdesindustriais no século XX,
enquanto outras, como os Estados Unidos e a Europa Ocidental, comecaram a sofrer "segundas”

revolucoes industriais no final do século XIX.

As principais caracteristicas envolvidas na Revolucao Industrial foram tecnoldgicas, socio-
econdmicas e culturais. As mudancas tecnologicas incluiram o seguinte: (1) a utilizacao de novos
materiais basicos, principalmente ferro e aco, (2) a utilizacdo de novas fontes de energia,
incluindo tanto combustiveis como energia motriz, como o carvao, a maquina a vapor, a
eletricidade, o petréleo, e o motor de combustao interna, (3) a invencao de novas maquinas,
como o tear de fiacao e o tear de poténcia, que permitiram aumentar a producao com um menor
gasto de energia humana, (4) uma nova organizacao do trabalho conhecida como sistema de
fabrica, que implicou uma maior divisao do trabalho e especializacao de funcoes, (5) importantes
desenvolvimentos no transporte e comunicacao, incluindo a locomotiva a vapor, navio a vapor,
automovel, aviao, telégrafo e radio, e (6) a crescente aplicacao da ciéncia a indlstria. Estas
mudancas tecnologicas tornaram possivel uma utilizacao tremendamente maiordos recursos

naturais e a producao em massa de bens manufacturados.

Houve também muitos novos desenvolvimentos em esferas nao industriais, incluindo os seguintes:
(1) melhorias agricolas que tornaram possivel o fornecimento de alimentos a uma maior
populacao nao agricola, (2) mudancas econdmicas que resultaram numa distribuicao mais ampla
da riqueza, no declinio da terra como fonte de riqueza face a crescente producao industrial, e
no aumento do comércio internacional, (3) mudancas politicas que reflectem a mudanca do

poder econdmico, bem como novas politicas estatais correspondentes as
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necessidades de uma sociedade industrializada, (4) mudancas sociais abrangentes, incluindo o
crescimento das cidades, o desenvolvimento de movimentos da classe trabalhadora, e a
emergéncia de novos padroes de autoridade, e (5) transformacoes culturais de uma ordem
ampla. Os trabalhadores adquiriram competéncias novas e distintas, e a sua relacao com as suas
tarefas mudou; em vez de serem artesaos a trabalhar com ferramentas manuais, tornaram-se
operadores de maquinas, sujeitos a disciplina da fabrica. Finalmente, houve uma mudanca
psicologica: a confianca na capacidade de utilizar os recursos e de dominar a natureza foi

reforcada.

No periodo de 1760 a 1830, a Revolucao Industrial foi em grande parte confinada a Gra-Bretanha.
Cientes do seu avanco, os britanicos proibiram a exportacdao de maquinas, trabalhadores
qualificados, e técnicas de fabrico. O monopélio britanico nao podia durar para sempre,
especialmente porque alguns britanicos viram oportunidades industriais lucrativas no estrangeiro,
enquanto homens de negobcios europeus continentais procuravam atrair o know-how britanico
para os seus paises. Dois ingleses, William e John Cockeril, trouxeram a Revolucao Industrial a
Bélgica, desenvolvendo oficinas de maquinas em Liege (c. 1807), e a Bélgica tornou-se o primeiro
pais da Europa continental a ser transformado economicamente. Tal como o seu progenitor

britanico, a Revolucao Industrial belga centrou-se no ferro, carvao e téxteis.

2. SEGUNDA REVOLUGAO INDUSTRIAL

Apesar da consideravel sobreposicao com a "velha", houve provas crescentes de uma "nova"
Revolucao Industrial nos finais dos séculos XIX e XX. Em termos de materiais basicos, a indUstria
moderna comecou a explorar muitos recursos naturais e sintéticos até entao nao utilizados: metais
mais leves, terras raras, novas ligas, e produtos sintéticos como os plasticos, bem como novas
fontes de energia. Combinados com estes foram desenvolvidos em maquinas, ferramentas, e
computadores que deram origem a fabrica automatica. Embora alguns segmentos da industria
fossem quase completamente mecanizados no inicio a meados do século XIX, o funcionamento
automatico, por ser distinto da linha de montagem, alcancou primeiro um grande significado na

segunda metade do século XX.
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A propriedade dos meios de producao também passou por mudancas. A propriedade oligarquica
dos meios de producao que caracterizaram a Revolucao Industrial no inicio de meados do século
XIX deu lugar a uma distribuicao mais ampla da propriedade através da compra de stocks comuns
por individuos e por instituicbes como as companhias de seguros. Na primeira metade do século
XX, muitos paises da Europa socializaram sectores basicos das suas economias. Houve também
durante esse periodo uma mudanca nas teorias politicas: em vez das ideias de laissez-faire que
dominavam o pensamento econdémico e social da classica Revolucao Industrial, os governos em
geral passaram para o dominio social e econémico para satisfazer asnecessidades das suas
sociedades industriais mais complexas. Esta tendéncia foi invertida nos Estados Unidos e no Reino

Unido a partir dos anos 80.

3. TERCEIRA REVOLUCAO INDUSTRIAL (ERA DAS TECNOLOGIAS DA
INFORMACAO)

A Terceira Revolucao Industrial, ou Revolucao Digital, comecou no final do século XIX e
caracteriza-se pela disseminacdao da automatizacao e digitalizacao através da utilizacao da
electroénica e dos computadores, a invencao da Internet, e a descoberta da energia nuclear. Esta
era testemunhou a ascensao da electronica como nunca antes, dos computadores as novas
tecnologias que permitem a automatizacao dos processos industriais. Os avancos nas
telecomunicacdes conduziram a uma globalizacao generalizada, que por sua vez permitiu as
indUstrias a producao offshore para economias de baixo custo e a radicalizacao dos modelos de

negocio em todo o mundo.

Destaques da Timeline

1969: A Rede da Agéncia de Projetos de Pesquisa Avancada do Departamento de Defesa dos
EUA (APARNET) desenvolve muitos dos protocolos utilizados hoje em dia para as comunicagoes
via Internet.

1972: A Universidade Waseda japonesa completa o projeto WABOT-1, criando o primeiro robo
humanoide inteligente em escala real do mundo.

1973: E inventada a Ethernet, o primeiro sistema para a transmissao de informacao entre sistemas
informaticos.

1974: Nasce o primeiro fornecedor de servicos Internet (ISP) com a introducao de uma versao

comercial da APARNET, conhecida como Telenet.
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1983: A Ethernet é normalizada. O Sistema de Nomes de Dominio (DNS) estabelece.edu, .gov,
.com, .org, e o sistema .net para nomear sitios web.

1984: William Gibson, autor do romance Neuromancer, ciberpunk, moeda o termo “ciberespaco”.
1986: Os Controladores Logicos Programaveis (PLCs) estao ligados a Computadores Pessoais (PCs)
1989: Tim Berners-Lee, um cientista da Organizacao Europeia de Pesquisa Nuclear (CERN)
desenvolve a linguagem HTML e introduz a World Wide Web ao publico.

1990: Nasce o primeiro dispositivo loT de sempre: John Romkey cria uma torradeira que pode ser
ligada e desligada através da Internet.

1991: A primeira 'pagina web' é criada por Tim Berners-Lee

1992: Os primeiros audio e video sdo distribuidos através da Internet. E introduzida a conectividade
para PLCs.

1993: A Casa Branca e a ONU entram em linha.

1995: Amazon, Craigslist e eBay entram em directo. A transformacao da Internet para uma
empresa comercial esta em grande parte concluida.

1997: A tecnologia M2M sem fios torna-se prevalente em ambientes industriais.

1998: Nasce o motor de busca Google, mudando a forma como os utilizadores se envolvem com
a Internet. A Ethernet torna-se popular em ambientes industriais.

1999: O termo Internet das Coisas é cunhado por Kevin Ashton

2000: Yahoo! e eBay sao atingidos por um ataque DDoS em grande escala, realcando a
vulnerabilidade da Internet

2002: A tecnologia das nuvens instala-se com o lancamento dos Servicos Web da Amazon (AWS)
2004: A era dos meios de comunicacao social comeca: O Facebook entra em funcionamento
2005: Roger Mougalas das moedas da O'Reilly Media o termo Grandes Dados.

2006: A AOL muda o seu modelo de negocio, oferecendo a maioria dos servicos gratuitamente e
confiando na publicidade para gerar receitas.

2008: Um grupo de empresas lancou a Alianca IPSO para promover a utilizacao do Protocolo
Internet (IP) em redes de 'objectos inteligentes’ e para permitir a Internet das Coisas. Blockchain e
a primeira moeda criptografica jamais inventada sao introduzidos no mundo através do
whitepaper Bitcoin da Satoshi Nakamoto: A Peer to Peer Electronic Cash System.

2008-2009: Segundo a Cisco, a IOT 'nasceu’ entre 2008 e 2009, nho momento em que mais ‘coisas

ou objectos’ estavam ligados a Internet do que pessoas.
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4. QUARTA REVOLUCAO INDUSTRIAL (INDUSTRIA 4.0)

O conceito da Quarta Revolucao Industrial foi criado em 2016 por Klaus Schwab, o fundador do
Forum Econdémico Mundial, num livro com o mesmo nome. Onde melhor encontrar uma boa
definicao do que dentro das suas paginas? "A Quarta Revolucao Industrial cria um mundo em que
os sistemas virtuais e fisicos de fabrico cooperam entre si de forma flexivel a nivel global". AQuarta
Revolucao Industrial, contudo, nao se trata apenas de maquinas e sistemas inteligentes e ligados
entre si. O seu ambito & muito mais amplo. Ocorrem simultaneamente ondas de novos avancos
em areas que vao desde a sequenciacao genética até a nanotecnologia, desde as energias
renovaveis até a computacdo quantica. E a fusdo destas tecnologias e a sua interacdo através
dos dominios fisico, digital e bioldégico que tornam a Quarta Revolucao Industrial

fundamentalmente diferente das revolucoes anteriores.

Todas as revolucoes tém beneficios e desvantagens, desafios e oportunidades, incertezas e
certezas. No caso da Quarta Revolucao Industrial, as vantagens sao evidentes: maior
produtividade, eficiéncia e qualidade nos processos, maior seguranca para os trabalhadores
através da reducao de postos de trabalho em ambientes perigosos, maior tomada de decisbes
com ferramentas baseadas em dados, maior competitividade através do desenvolvimento de

produtos personalizados que satisfacam as necessidades dos consumidores, etc.

No que diz respeito aos inconvenientes, os peritos apontam para muitos: a velocidade vertiginosa
da mudanca e a necessidade de adaptacao, os riscos cibernéticos crescentes que nos obrigam
a aumentar a ciberseguranca, a elevada dependéncia da tecnologia e a chamada lacuna digital,
a falta de pessoal qualificado, etc. Relativamente a este Ultimo, vale a pena recordar queo
profundo impacto da Industria 4.0 no emprego € um dos maiores desafios para a Quarta
Revolucao Industrial. No inicio do processo, um relatério da McKinsey Global confirmou que até
800 milhdes de empregos terao desaparecido até 2030 como resultado da automatizacao.
Contudo, isto também pode ser uma oportunidade, porque, a medida que surgirem novas
tecnologias, também surgirao novas profissoes que irdao criar milhoes de postos de trabalho em

novos sectores.
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A Inteligéncia Artificial esta destinada a ser uma das tecnologias chave na transformacao radical
da economia, da sociedade e do mercado de trabalho. O Consultor Michael Page acrescenta

outros aspectos basicos da industria inteligente, que resumimos a seguir:

Internet das Coisas
A tecnologia da Internet das coisas, que foi concebida para estabelecer uma ligacao entre o
mundo fisico e digital, revolucionou numerosos sectores. De facto, milhares de milhdes de

dispositivos ja estao interligados e cada vez mais dispositivos estao a tornar-se inteligentes.

Cobots

A robotica esta em constante evolucao e os sapots, especialmente concebidos para interagir
fisicamente com humanos em ambientes de colaboracao, serao a chave para a indlstria. Entre
outras coisas, otimizam a producao e poupam os empregados de realizar tarefas monétonas e

perigosas.

Realidade Aumentada e Realidade Virtual

Realidade aumentada e realidade virtual, tecnologias que combinam o mundo real e o mundo
digital utilizando a informatica, enriquecem a experiéncia visual tanto dos utilizadores como dos
consumidores, gerando experiéncias imersivas.

Grandes Dados

A informacao é poder. A Quarta Revolucao Industrial completa permitir-nos-a transformar dados
em informacao. Os grandes dados permitem uma gestao e interpretacao massiva de dados para
fins empresariais, o que é particularmente relevante quando se concebem estratégias

empresariais ou se tomam decisoes.

Impressao 3D e 4D
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Hoje em dia temos os meios para desenvolver protétipos - ou produtos para venda - de forma
rapida, precisa e econdmica com impressao 3D e 4D. Esta tecnologia esta a tornar-se cada vez
mais importante na concepcao, arquitectura, engenharia, etc.

Para além da velocidade e amplitude, a quarta revolucao industrial é Unica devido a crescente
harmonizacao e integracao de tantas disciplinas e descobertas diferentes. As inovacoes tangiveis
que resultam das interdependéncias entre as diferentes tecnologias ja nao sao ficcao cientifica.
Atualmente, por exemplo, as tecnologias de fabrico digital podem interagir com o mundo
bioldgico. Alguns designers e arquitetos ja estao a misturar design computacional, fabrico de
aditivos, engenharia de materiais e biologia sintética com sistemas pioneiros que envolvem a
interacao entre microrganismos, 0s Nossos corpos, os produtos que consumimos, € mesmo 0s
edificios que habitamos. Ao fazé-lo, estdo a fazer (e até a "crescer') objectos que sao

continuamente mutaveis e adaptaveis.

REALIDADE VIRTUAL E CULTURA

Antes de mais, precisamos de estabelecer uma definicao de Realidade Virtual Imersiva. Uma
definicado comummente aceite de Realidade Virtual foi fornecida por Rheingold em 1991 como
uma experiéncia em que uma pessoa esta "rodeada por uma representacao tridimensional gerada
por computador, e é capaz de se mover no Mundo virtual e vé-la de angulos diferentes,para a
alcancar, agarrar e remodela-la". Propuseram uma definicdo mais confinada ao dominio visual:
"um sistema VR é aquele que fornece uma perspectiva de rastreio da cabeca centrada no visor
em tempo real, com um grande angulo de visao, controlo interactivo, e visualizacao binocular”.
No entanto, todas as definicoes de VR concordam em trés caracteristicas distintivas:

(1) imersao, (2) interacao e (3) tempo real. Billinghurst definiu em [5] trés tipos de paradigmas de
apresentacao de informacao que requerem tecnologias cada vez mais complexas de rastreio da
cabeca:

- Em "Head-stabilised" a informacao é fixa ao ponto de vista do utilizador e nao muda a medida
que o utilizador muda de orientacao ou posicao do ponto de vista. Qualquer sistema VR que nao
forneca seguimento € entao considerado como "Head-stabilised" (estabilizado na cabeca). No
projecto Vénus, o demonstrador de gama baixa que funciona num portatil sem dispositivos de

localizacao pode ser considerado como um sistema "Head-stabilised".
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- Em "Estabilizado”, a informacao é fixa em relacao a posicao corporal do utilizador e varia a
medida que o utilizador muda de orientacao do ponto de vista, mas nao a medida que este muda
de posicao. Os demonstradores semi-imersivos e imersivos sao sistemas "Estabilizados pelocorpo”
uma vez que a orientacao da cabeca muda de ponto de vista, mas o movimento dentro do
ambiente virtual é controlado com joysticks 3D em vez da posicao da cabeca.

- E finalmente, em "World-stabilised" a informacao é fixada em locais do mundo real e varia a
medida que o utilizador muda a orientacao e a posicao do ponto de vista. O demonstrador de
Realidade Aumentada é tipicamente um sistema "mundo estabilizado", uma vez que a posicao e
orientacao dos pontos de vista precisa de ser computada para registar o ambiente virtual sobre
o mapa real. Contudo, o demonstrador imersivo poderia também utilizar o movimento corporal
de uma forma "estabilizada no mundo” para pequenos movimentos dentro do espaco de
localizacao e enquanto que "estabilizado no corpo” é considerado quando se viaja pelo ambiente

com os joysticks 3D.

A maioria da informacao e sistemas informaticos atuais sdao desenvolvidos para lidar com
informacao légica, e a maioria da tecnologia de realidade virtual relacionada com a cultura esta
principalmente relacionada com aplicacdes patrimoniais. Contudo, estes sistemas e aplicacoes
nao consideram profundamente o conteudo, a forma e o significado das culturas. Até
recentemente, acreditava-se que um sistema complexo e nao linear como a cultura nao podia
ser modelado por computadores. No entanto, recentemente surgiram meios informaticos e
interactivos orientados para a analise, modelacao e previsao da cultura ou "tecnologia da
cultura” [1]. Por exemplo, se as estruturas subjacentes da cultura historica puderem ser
determinadas, entao nao so6 pode ser modelada em realidade virtual, como pode ser utilizada
para prever novas formas de cultura moderna ou pop, algumas das quais podem ser baseadas

puramente no mundo virtual.

Através da tecnologia cultural com a realidade virtual podemos desenvolver novas formas de
atividade cultural nas artes e humanidades, por exemplo, criando instrumentos virtuais que
fundem a Guitarra Eléctrica com o Shamisen japonés. Ou combinando personagens virtuais
inteligentes de diferentes épocas ou culturas (por exemplo, Confucio com Platao) e ver novos
tipos de interacao que sao impossiveis no mundo fisico. Essencialmente, isto poderia levar a novas

formas de transformacao e mistura dos dominios da ciéncia, artes e humanidades.
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Nesta edicao especial apelamos a investigacao baseada na realidade virtual cientifica que tem
como objectivo criar e divulgar obras culturais transformadoras e inovadoras e conduzira a novos

paradigmas que transformarao positivamente a cultura.

INI’ELIGENCIA ARI'TIICIAL E CULI'URA

Definicao de IA

A IA em causa tem hoje origens antigas desde que a ideia de maquinas "inteligentes" esta
enraizada na ficcao cientifica, o pensamento cientifico remonta aos anos 50 e a maioria dos
algoritmos atuais foram inventados na década de 1980. A expressao "inteligéncia artificial” foi
formalizada pela primeira vez na apresentacao de John McCarthy no Campo de Verao do
Dartmouth College em 1956. No seu trabalho realizado dez anos apos o aparecimento do
primeiro computador, de mao em mao com o seu o colega John McCarthy, o matematico
americano Marvin Minsky assume que pode ser usado para compreender melhor a inteligéncia
e define a IA como "a ciéncia de fazer maquinas fazer coisas que exigiram inteligéncia se

fossem feitas por humanos”.

A 25 de Abril de 2018, a Comissao Europeia revelou a sua estratégia através de uma
Comunicacao, Uma Inteligéncia Artificial para a Europa. O grupo de peritos nomeado pela
Comissao propds acées comuns: aumentar o investimento, disponibilizar mais dados, fomentar o
talento e desenvolver uma ética em matéria de IA para assegurar a confianca. Além disso, na
sequéncia da apresentacdao do relatéorio de Cédric Villani, a Franca decidiu apoiar o
desenvolvimento da IA através de um plano de investimento, enquanto que a Comissao Europeia
planeia investir quase 2,5 mil milhdes de euros entre 2021 e 2027. Nas recomendacdes adoptadas
pela OCDE em 22 de Maio de 2019 relativamente a gripe aviaria e na comunicacao da Comissao
Europeia de 8 de Abril de 2019, existem alguns principios importantes para regulamentar a gripe
aviaria, tais como a auséncia de discriminacao, transparéncia, explicabilidade, respeito pela

privacidade e autonomia humana, etc.
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Embora o relatorio Villani destaque alguns sectores, concentrando-se naqueles em que a Franca
pode desenvolver as vantagens competitivas mais importantes, observa que a IA afecta de facto
todas as areas, incluindo aquelas onde nao é necessariamente esperada, tais como o desporto
e a cultura. Ha uma série de desafios para a gripe aviaria no sector cultural. O publico em geral
tem vindo a descobrir a inteligéncia artificial através de exposicoes como a exposicao interactiva
de 2019 no Barbican Centre em Londres, Al: More than Human, que explora as inovacoes criativas
e cientificas da inteligéncia artificial e a exposicao Artists and Robots no Grand Palais em Paris em
2018.

As iniciativas destinadas a encorajar a reflexao e as recomendacdées na esfera publica
multiplicam-se também. Em particular, a UNESCO interessou-se pela questao através do prisma
da diversidade das expressoes culturais e, em 2019, a OIF (Organizacao Internacional da
Francofonia) organizou uma série de encontros sobre os desafios e oportunidades da IA para o
sector das indUstrias culturais e criativas. O tema da criacao artistica e o seu estatuto é também
um foco chave para muitas autoridades e instituicées. Por exemplo, no final de Setembro de 2019,
a OMPI relatou a organizacao de uma "Conversa sobre Propriedade Intelectual (Pl) e Inteligéncia
Artificial (IA)", que abordou em particular as questoes legais estudadas no relatorio da missao (mas
como a conversa foi "informal”, nenhum documento escrito foi publicado de momento, excepto
o proprio programa). A reflexao esta também em curso nos Estados Unidos. O Parlamento Europeu
(Servico Juridico) esta também a considerar a questao da protecao das criacées produzidas pela
IA no ambito da elaboracao do seu futuro programa de trabalho, e a Comissao Europeia levantou
a questao da propriedade intelectual nas suas duas comunicacdes sobre a IA. Em Outubro de
2019, o Férum Global sobre IA para a Humanidade, sob o alto patrocinio do Presidente da
Republica Francesa, propos um workshop intitulado "Repensar as questdes culturais e éticas da
IA". Em Franca, esta em curso uma missao franco-quebec sobre os aspectos de "descoberta” do

uso da IA no sector cultural.

Tomando nota deste interesse crescente na IA e na cultura, o CSPLA confiou aos Professores
Alexandra Bensamoun e Joélle Farchy uma missao sobre as questodes juridicas e economicas da
IA nos sectores culturais, para identificar todas as questdes levantadas (ver carta de missao de 1
de Julho de 201810). Como previsto desde o inicio desta missao, este relatério é considerado

como um simples passo na reflexao, que tera sem duvida de ser prosseguido a médio prazo. O
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seu principal objectivo é proporcionar uma compreensao da técnica e das suas consequéncias
juridicas e economicas, e elaborar um inventario de solucées a luz do estado da técnica, que por

sua vez esta sujeito a evoluir.

REALIDADE AUMENTADA E CULTURA

Um dos tipos de realidade aumentada que esta a avancar rapidamente, devido ao seu grande
potencial, é a AR baseada na localizacao, que lhe permite transformar a sua cidade numa caca
ao tesouro. Esta forma de RA baseia-se na localizacao geografica e por isso nao necessita de
uma imagem especifica para activar uma experiéncia e colocar um objecto virtual no ambiente

real. A aplicacao faz uso de um GPS para saber onde se encontra e quando iniciar a experiéncia.

O Pokémon GO é o exemplo mais conhecido de como incluir elementos de realidade
aumentada no mundo real sob a forma de uma espécie de caca ao tesouro. Em pouco tempo,

foi capaz de demonstrar claramente as possibilidades que a geolocalizacao pode oferecer a RA.

A criacao de realidade aumentada geolocalizada pode ser interessante para uma vasta gama
de sectores, mas antes de entrarmos em mais detalhes queremos primeiro falar de outro conceito
importante que esta em expansao, gamificacao ou ludificacdo, como seria o termo em espanhol.
Vera que esta técnica pode fazer uma grande diferenca na modelacao das suas experiéncias

de realidade aumentada.

GAMIFICACAO

A gamificacdao vem da palavra inglesa 'game’, portanto, no contexto de AR, estariamos a falar de
experiéncias que fazem uso da mecanica do jogo, tal como estabelecer um objectivo claro que
contém um desafio que lhe permite alcancar uma certa recompensa. Podemos também pensar
em acrescentar varios niveis para encorajar a participacao dos utilizadores, quer trabalhando

em equipa para a aprendizagem cooperativa, quer utilizando uma tactica mais competitiva.
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Afinal de contas, como aprender coisas novas € melhor do que jogar? Os jogos tém sido sempre
uma parte importante da vida para aprender coisas novas, tanto no reino animal como no nosso
proprio, independentemente da idade. Nao se pode jogar "a meio caminho" uma vez que requer

plena participacao e atencao a fim de aprender a lidar com a dinamica do jogo.

Outro aspecto muito importante de um jogo é a excitacao e satisfacao que advém da realizacao
do objectivo e de ser recompensado pelos seus esforcos. Todos sabemos que as coisas que nos
fazem sentir uma emocao forte sao as que melhor permanecem ancoradas no nosso cérebro,

pelo que serao mais dificeis de esquecer.

Um dos projectos de sucesso que fizemos para a Universidade de Oviedo, especificamente o
Observatoério Territorial, € um bom exemplo de como a RA baseada na localizacao pode ser
utilizada na area cultural onde, através da RA geolocalizada, estao a ser desenvolvidos passeios

em diferentes areas das Asturias, mostrando pontos de interesse historico.

Mesmo se pensarmos noutro tipo de cultura como a cultura empresarial, o RA geolocalizado pode
ser de grande valor. Imagine, por exemplo, o reforco do trabalho de equipa organizando uma
caca ao tesouro ou mesmo uma sala de fuga com AR baseada na localizacao, onde tém de
trabalhar em conjunto para resolver problemas. E uma forma divertida de aprender a utilizar

ferramentas que serao de grande ajuda no seu préprio ambiente de trabalho.

UTILIZAGAO DA TECNOLOGIA NA PROTECGAO DO PATRIMONIO CULTURAL

E possivel definir o conceito de patriménio cultural como a criacdo humana concebida para
informar. Na ordem tecnoldogica em mudanca, as transferéncias de informacao sobre o

patriménio cultural devem adaptar-se rapidamente a esta mudanca tecnologica. Com o
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impacto do turismo, as Tecnologias de Informacao e Comunicacao estao a desenvolver

rapidamente a sua utilizacao no dominio do patrimoénio cultural.

As primeiras utilizacoes das Tecnologias da Informacao e da Comunicacao na promocao do
patriménio cultural encontram-se nos museus. A digitalizacao de dados com digitalizacao e a
transferéncia de informacao num curto espaco de tempo através da Internet, a partilha de
informacao em multimédia, sao chamados desenvolvimentos importantes para os museus. Assim,
sao criados os primeiros museus virtuais; eles abrem-se ao mundo através da web. A utilizacao de
codigos QR é vista como um desenvolvimento revolucionario para os museus. Atualmente, o
patrimonio cultural é a soma de valores tangiveis e intangiveis que descrevem a historia comum
de uma sociedade no que diz respeito a sua identidade, cultura e historia. Cidades e texturas
historicas, estruturas monumentais, sitios arqueologicos e valores vivos mas intangiveis como a

lingua, a tradicao, a danca, a musica e os rituais constituem o patrimoénio cultural.

Atualmente, o método de arquivo digital atrai muito mais atencao do que os métodos de arquivo
classico. Em particular, a modelacao 3D e o arquivamento digital de artefactos do patriménio
cultural e lugares historicos aumentam a permanéncia destes artefactos e areas historicas e

preservam a existéncia dos artefactos.

Imagens de satélite, camaras aéreas digitais, cAmaras térmicas, camaras panoramicas, camaras
de video de alta definicao, e camaras fixas sao utilizadas como instrumentos de recolha de

dados.

O arquivo do patrimoénio cultural é considerado essencial para fins de proteccao, especialmente
nos processos de restauro de sitios histéricos. No processo de arquivamento de artefactos
historicos, sao utilizados métodos de modelacdao 3D e de arquivamento digital. Entre estes

métodos, é selecionado o método mais apropriado para o estudo e o orcamento do estudo.

A analise de dados com modelacdao digital em 3D, para além do arquivamento digital do
patrimonio cultural tangivel, permite aos arquedlogos explorar melhor o sitio em termos de

caracteristicas arqueologicas e fisicas.

Em alguns estudos arqueoldgicos, veiculos aéreos nao tripulados podem ser utilizados para
visualizar completamente a area nos casos em que a area nao possa ser fotografada exatamente
do solo. Isto permite aos arquedlogos planearem mais facilmente as suas escavacbes e

alcancarem mais facilmente os seus alvos.

Live with culture — Live the Culture

2020-1-UK01- KA227-SCH-094521



Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union

O PAPEL DAS TECNOLOGIAS DA INFORMACAO E DA COMUNICACAO NA TRANSFERENCIA DO
PATRIMONIO CULTURAL (APLICACOES MOVEIS)

E possivel definir o conceito de patriménio cultural como a criacao humana concebida para
informar. Na ordem tecnoldgica em mudanca, as transferéncias de informacao do patriménio
cultural devem adaptar-se rapidamente a esta mudanca tecnologica. Com o impacto do turismo,
as tecnologias de informacao e comunicacao estao a desenvolver rapidamente a sua utilizacao

no dominio do patriménio cultural.

As primeiras utilizacdées das Tecnologias de Informacao e Comunicacao na promocao do
patrimonio cultural encontram-se nos museus. A digitalizacao de dados com digitalizacao e a
transferéncia de informacao num curto espaco de tempo através da Internet, a partilha de
informacao em multimédia, sao chamados desenvolvimentos importantes para os museus. Assim,
sao criados os primeiros museus virtuais; abrem-se ao mundo através da web. A utilizacao de
coédigos QR é vista como um desenvolvimento revolucionario para os museus. Hoje em dia,
enquanto muitos museus preferem a museologia interactiva, o uso de AR tornou-se uma

tecnologia indispensavel ou mesmo vulgar para museus importantes.

Recentemente, tem havido muitas inovacdes e desenvolvimentos no campo da proteccao dos
valores do patriménio cultural. Uma delas é a aplicacao dos "novos meios de comunicacao”, que
€ também um método de sintese. O conceito de novos meios de comunicacao e a sua cultura
entrou rapidamente em todos os aspectos das nossas vidas, tais como relacdes sociais,
comunicacao, publicidade e arte, antes de nos apercebermos disso. A utilizacao dos novos meios
de comunicacao no dominio do patrimoénio cultural tem sido também facilmente adoptada e

generalizada em termos das oportunidades tecnologicas que proporciona.

Considerando as possibilidades proporcionadas pelas tecnologias actuais, as aplicacées dos novos
meios de comunicacao tém um grande impacto na proteccao do patrimonio cultural e naexibicao
visual, auditiva e escrita dos valores culturais, bem como na sua transmissao ao publicoe ao
investigador numa plataforma virtual-real. Exemplos disso sao as praticas destinadas a assegurar

que os sitios arqueologicos sejam melhor percebidos pelos visitantes.
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PATRIMONIO TECNOLOGICO TANGIVEL E INTANGIVEL

Embora o conhecimento seja um dos elementos mais importantes no desenvolvimento e
sobrevivéncia das sociedades ao longo da histéria, € um conceito que é eficaz na realizacao
cumulativa de desenvolvimentos sociais. A informacao, que € um elemento utilizado pelas
sociedades através da comunicacao verbal nas idades iniciais, exigia o registo da comunicacao
verbal com a descoberta da escrita. Neste processo, sabe-se que as sociedades satisfazem as
suas necessidades de registo, fazendo uso de ferramentas como paredes de cavernas, casca de
arvores, pergaminho e papel na sua producao de conhecimento. Além disso, é possivel dizer que
os veiculos em questdao foram renovados no ambito de novas invencoes e desenvolvimento de
oportunidades tecnoldgicas. Os recursos de informacao, que sao descritos como os ambientes
onde a informacao é armazenada no sentido mais simples, tém também mostrado um rapido
aumento em resultado dos desenvolvimentos. Estes desenvolvimentos tém sido eficazes para
aumentar a quantidade de informacao transportada, bem como a diversidade de formatos e
ambientes em que se encontram as fontes de informacao. Neste ponto, embora as fontes de
informacao armazenam informacao sobre o progresso das sociedades, tornaram-se também
ferramentas que permitem as sociedades registar a sua acumulacao cultural e transferir essa

acumulacao para as geracoes futuras.

Considerando a dimensao cultural, é possivel dizer que os recursos de informacao sao os recursos
que transportam o patrimonio cultural das sociedades. Além disso, € possivel dizer que os recursos
de informacao sdao um instrumento importante para registar os produtos do patrimoénio cultural
tangivel e intangivel. O desenvolvimento da tecnologia e a producao de informacao no ambiente
digital revelaram a necessidade de os produtos do patriménio cultural continuarem aexistir,
sendo transferidos para o ambiente digital e para as préximas geracoes através do ambiente
digital. Neste contexto, as aplicacdes de digitalizacao, que sao expressas no sentido mais geral
como a transferéncia de informacao em meios analdgicos para meios digitais, também criam
oportunidades tanto para produtos do patrimoénio cultural tangivel como intangivel. o registo
torna-se mais facil; estao a surgir iniciativas para partilhar e aumentar a visibilidade destes
produtos. As bibliotecas, museus e arquivos, que desempenham as funcoes derecolher, organizar
e organizar produtos do patriménio cultural, e coloca-los a disposicao da sociedade, tomam

também iniciativas para proteger o patrimonio cultural.
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Patriménio Natural (Ecossistema, Ar, Agua, Solo, Vida,
Biodiversidade, Energia, Recursos subterraneos)
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Conteudos

1: ECOSSISTEMA 5
2: Os nossos recursos naturais 6
3: Ar, Solo, Agua 7
4: Biodiversidade, Criaturas Ameagadas 8
5: Areas de Protecg¢do Natural da UNESCO 9
6: RECURSOS DO SUBSOLO 10
Atividades 11
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RESUMO DO MODULO

O objetivo deste mddulo ¢ desenvolver a consciéncia ambiental e a sensibilizacdo dos estudantes do
nosso grupo-alvo. O principal objetivo deste mdédulo ¢ explicar a necessidade de preservar os
elementos naturais e o ecossistema no nosso mundo e de os transferir para as geracdes futuras para
uma vida sustentavel e para o mundo, e de aumentar a consciencializagdo. No ambito do modulo,
deseja-se aumentar a consciéncia ambiental com base em elementos como o ecossistema, diversidade
biologica, Seres vivos, e recursos naturais.

OBIJETIVOS

> Perceber a importancia da diversidade na natureza e mostrar uma atitude protectora.

> Ser capaz de perceber que o patrimonio cultural mais importante que podemos deixar para o
futuro ¢ um mundo limpo.

> Ser capaz de perceber a necessidade de proteger 0s nossos recursos naturais e a diversidade
biologica.
> Conhecer a lista de prote¢do do patrimonio cultural natural mundial da UNESCO.

> Compreender que o ar, o solo e a agua, que sdo 0S componentes basicos da natureza, devem
ser protegidos e que 0s seres humanos sao 0S recursos Vvitais basicos.

> Ser capaz de reconhecer os problemas ambientais.

> Perceber que 0s recursos naturais e as belezas naturais sdo 0s mais importantes patrimoénios
culturais que podemos deixar para o futuro.
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UNIDADES DE APRENDIZAGEM

1 Ecossistema
2 Os nossos recursos naturais
3 Ar, Solo, Agua
4 Biodiversidade, Criaturas Ameacadas
5 Areas de Proteccdo Natural da UNESCO
6
RECURSOS DO SUBSOLO

DURACAO : 2 horas
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1. ECOSSISTEMA

Um ecossistema é uma area geografica onde plantas, animais e outros organismos, assim como o clima e
a paisagem, trabalham em conjunto para formar uma bolha de vida. Os ecossistemas contém bidticos ou
vivos, bem como fatores abidticos, ou partes ndo vivas. Os fatores bidticos incluem plantas, animais, e
outros organismos.

Um ecossistema inclui a interacdo dos seres vivos com o ambiente ndo vivo. Inclui animais que sao
interdependentes uns dos outros para a sobrevivéncia e podem ser representados por uma cadeia
alimentar. Exemplo - Lagoas ou lagos sdo ecossistemas naturais estacionarios de dgua doce. Os
produtores incluem fitoplanctons.

Exemplos de ecossistemas sdo: agroecossistema, ecossistema aquatico, recife de coral, deserto, floresta,
ecossistema humano, zona litoral, ecossistema marinho, pradaria, floresta tropical, savana, estepe, taiga,
tundra, ecossistema urbano e outros. plantas, animais, organismos do solo e condi¢des climaticas.

Existem trés grandes categorias de ecossistemas com base no seu ambiente geral: dgua doce, agua do

mar, e agua terrestre.
Veja por favor o video introdutério sobre a definicdao de Ecossistema:

https://youtu.be/SNF8b7KKJ2I
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2. 0S NOSSOS RECURSOS NATURAIS

O que sdo recursos naturais?

Petréleo, carvao, gas natural, metais, pedra e areia sdo recursos naturais. Outros recursos naturais sdao o
ar, a luz solar, o solo e a dgua. Animais, aves, peixes e plantas sdo também recursos naturais. Os recursos
naturais sdo utilizados na producdo de alimentos, combustiveis e matérias-primas para a producdo de
bens.

Veja por favor o video introdutdrio sobre recursos naturais:

https://youtu.be/dsTgyb [Ttk
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3. Ar, Solo, Agua

Os recursos naturais mais importantes: Ar, Solo, Agua
A dgua é um dos recursos naturais mais importantes que flui das florestas.
O solo fornece nutrientes, agua, oxigénio e calor as dreas naturais da terra.

O ar é um terceiro recurso critico para os seres humanos, plantas, animais e todos os outros organismos
dentro de uma area natural.

Veja por favor o video introdutdrio sobre recursos naturais:

https://youtu.be/Qw6uXh9yM54
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4. Biodiversidade, Criaturas Ameacadas

O que é uma espécie em perigo de extingdo na biodiversidade?

Espécie ameacada, qualquer espécie que esteja em risco de extingao devido a uma subita diminuicao
rapida da sua populagdo ou a uma perda do seu habitat critico. Anteriormente, qualquer espécie de
planta ou animal que estivesse ameacada de extingao podia ser chamada de espécie em perigo de
extingao.

Veja o video introdutoério sobre Espécies em Perigo de Extinc¢do:

https://youtu.be/6tjDCZrGnxc

ENDANGERED
SRELIES

Live with culture — Live the Culture

2020-1-UK01- KA227-SCH-094521


https://youtu.be/6tjDCZrGnxc

o Co-funded by th
L | - Erasmt?s+ulr;r:grar{1m:
I B B of the European Union
CULTURE
5. Areas de Protecdao da UNESCO

A Convengdo do Patrimoénio Mundial é um dos instrumentos internacionais mais bem sucedidos para
reconhecer os lugares naturais mais excepcionais do mundo, caracterizados pela sua notavel
biodiversidade, ecossistemas, geologia ou fendmenos naturais soberbos. A Convencdo proporcionou
reconhecimento internacional a cerca de 3.500.000 km2 em mais de 250 sitios terrestres e marinhos em
mais de 100 paises, e embora subsistam certas lacunas na Lista do Patriménio Mundial, protege
atualmente uma amostra extremamente valiosa do nosso patrimdnio natural.

Por favor, veja o video introdutério sobre Areas de Protec¢do Natural da UNESCO:

https://youtu.be/dyrfNSJa7sw

B vnesco
UNESCO’s World
Heritage List
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6. RECURSOS DO SUBSOLO

Que recursos recebemos do subsolo?

A mineragdo subterranea de rochas duras refere-se a vdrias técnicas de mineragao subterranea utilizadas
para escavar minerais "duros", geralmente os que contém metais, tais como minério contendo ouro,
prata, ferro, cobre, zinco, niquel, estanho, e chumbo. Envolve também as mesmas técnicas utilizadas para
escavar minérios de gemas, tais como diamantes e rubis.

Quais sdo os dois valiosos recursos subterraneos?
Estes incluem aluminio, cromo, cobre, mercurio, estanho, titanio, tungsténio e uranio.
Como sdo extraidos os recursos?

A extracdo de recursos refere-se a atividades que envolvem a retirada de materiais do ambiente natural. A
extracdo de recursos é um exemplo de extracdo de recursos. Se ndo for feito de forma sustentdvel, a
extracdo de madeira extrai drvores e a sua remog¢ao provoca outras mudancas que podem resultar na
remocao de solo e nutrientes da area explorada.

Por favor, veja o video introdutdrio sobre recursos subterraneos:

https://youtu.be/Qzo03ThL1t4

Coal and petroleum
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Activity 1: "Mente Sauddavel, Corpo Saudavel"

Os alunos organizam uma conferéncia na escola para ajudar os alunos a comerem melhor, serem mais
ativos, e atingirem pesos mais saudaveis. As escolas estdao preparadas para se tornarem parte integrante da
luta contra a epidemia de obesidade. Tal como com a educacdo em geral, quanto mais cedo agirmos,
melhor.

No entanto, num mundo de bilhdes, mais de 820 milhdes de pessoas em todo o mundo sofrem de
subnutrigdo crénica, 60% das mulheres e quase cinco milhdes de criangas com menos de cinco anos morrem
todos os dias de causas relacionadas com a subnutri¢do. E também importante notar que enquanto milhdes
passam fome, 672 milhdes de pessoas sofrem de obesidade, e mais 1,3 mil milhdes de pessoas tém excesso
de peso. Podemos mudar isto.

Atividade 2: Celebrar o Dia da Terra

Os alunos "fazem um cartaz" sobre o Dia da Terra e organizam um concurso denominado "E-STEM com
ART". Para esta atividade, os alunos utilizardao materiais reciclados ou residuos para criar a sua prépria arte.
O objetivo desta atividade é mostrar aos alunos "Como o lixo de um homem é o tesouro de outro homem".
Os resultados serao publicados na pagina Web ou noutras plataformas de comunicacgao social.
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CONTRIBUICAD DAS DANCAS FOLCLORICAS PARA AS CULTURAS

A zvaliacio das dangas populares em estados sociais, educagio e cultura ganhon importancia nos ultim-
oF Anos.

A danga folclorica é o principal fator no nascimento da cultura. Por consepuinte, & possivel dizer que 3
origesn da arte, que esta no dmbito da cultura, & “jogo” e tem um papel importante no nascimento da
arte.

Az dangas populares tem sido objecto de secpde: da vida naniral, tais como morte, casamento, ammleto
da sorte, ritos religiosos e adoragdo, que tém feito parte da vida desde o passado a6 20 presents.

E a cultura das civilizagdes. A danca popular da-nos informagoes sobre o modo de vida do

pessoas. Tristeza, amor, luta, paz, unidade, natoreza, condigdes dificeis, podemos ver tudo isto

na melodia daz dancas folcloricas, no chamado movimento ritmico. E wma ponte que nos liga do passa-
do 20 presenta.

Como resultado, deveria ser o nosso maior dever transferir as nossas dancas popualares, gque =30 wm te-
souro cultaral, para as geragdes faturas de wna forma mais zadavel e leva-las ao nivel que meracam.
Ap mesmo tempo, devernos ter o cuidado de ndo estragar 2 sua originalidade.
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rpan g ... rapazes | (7- 10 anns de idade )

Lavpar:

Sala de amla o sla panlrvsleme

Trnwpn:

P T R T R 1

lI.Il Sl

[ P S e g |

Mécndo de aprendizagem cxperimensil e resme cradre for

Térmein

Fode playing, mmprovisacio, instantanea de mesmn et resl

dr rera, ohe.

Lartifers de staimes, fasos, fermmemias de carmolma, papee], lagins

Fmahdades:

REreconbecimento o proteceio do patrimsdanio caboral

CHhjetrens:

& Canherer bens doe pacmemmomee cnlsaral meangived

& 5er cagnar de conhecer o coneero de s EnG
cmlrrzl

& N CAmaE O FETRGAr o SHENREIEOS I SO O
puarnrncmeg cnlenral.

& () goe & om mate? Ele fax investizacin

2 FROCESS

PARTE A

INFI'T EXFERIMENTAL

1.Preparaciin
Warm-un

Expeniimira O

T e

() prodfessor comvida o8 R cisuantes para o cireilo,. Ebe
pede-lhes nira se sentarem uns an lado dos oneros. Daz-lbes
o vilo jogar o jogo de orelha a orelha®. E dada vma breve
i Errm ks Srhire O g, U almmd sensado &8 cab-een Do nema
PaliasTa a FREEe | SISSIETE | Ao s di eSSl o S
i, ¢ quando chesa an fim, o palasTa & dita. Nie se diz,
ML ==k Tl dishoreda: cmain de oma frase 8 o
paalasTa. L professnr esealhe a5 pelaymis o ainliEnr mis i G
paartir dos comncertns die pasrmmeEm o ekl

ra
Pemiges rasrhbs 05T BT oA 2 3 750 DR e ]
ThiE Lo C oo L 2o g o rhes crms o o rhin ma = ioar o SO ror COrETIL e N B o E T of e oo Cat ik
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CULTURE

2. Avahacin Interealar Adimanbion o e peodeTin aeantener wntes de mieiar o

i Lembrese de Expreniéncia) cventn?

i ONSERVACAD REFLEXTVA) Entin pomue ¢ gor poderamas ter fetto estaarvdade?
Cria-se ama pequena discussiao dizendo qoe a mfommadcin
drnulzada pade mmdar cons base min Jogt goe KN gmaos.

A ANINL AR Antes da anla, o professor prepara uma benda oo histima

{ VIDA TANGIVEL) qure conta sehre nm artefacto colsaral na regiio. O antes
da mda, pede ans participantss goe S0 am anwa peesgaisa
snbre cste assanto © tragam oma lenda on teeo de histiora
prara i frmaa. O pamscipantes formam grupos de 4 on 6
prasoas ['ma determmada hestdna on ienda & dada aos
EIUp0S COana Wi cartian de stams ¢ & dade tempe sufickence
para agar. F prmeeiro grnapo & chamado a vz e cles
CECCIRGN a5 animacdoes de aeordo com o gue e5tl STt
na firha de estado. [Tma moddora fotogrifica de momento
read & ohoida com o fim da histira on benda consada.

4. Aavalacin Interealar Formua-sc nm circalo com as alumas. O instnator fax

i Expenénria Refietora / da PETEINEAS ik L0 Criar wm amheente de dismmssio.
Expenéneina Novos Conceitos | O qoe fana se fosse o personagem principal desta benda?
(Hhservacan Reflexiva) (roszava da nossa lenda’ hesdna gue ronxemoes a vida?

Entan. podemos mudar estes mrhos?
Camp pode assegarr goe ostas Iendas chegorm as

Brracics fimarmas?
PARTE Ik ENTRADA CONCEPTUAL { CONCEPTUALIZACAD
ANSTRATA)
4. Processamento: "0 qore (1 que ¢ ama lenda? O professor 4 oma breve expdicagsn.
mporta®™ Lenda & o nome dado s hestdnas de lingma par Engna

eradas cnire o e E possieed eneontrar lendas em todas
as sochedades. [l lendas também cm daferentes caltras
Estas hastinas, transmsdias de geracdo cm geracino,

/2
Foojecs rasmber: ST L-LRI] 0423 TS0 DR L
Thee [ ercpean Tommanon’s sappeet for thee prediuetion of thin putliicstion Soes rof corerstets an srforeereee ol the oo, whick
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COMOMETLD 4 =0T contalas comn =0 faossem yTviidas & a 56T
romtadas &5 semedes fotiras. Esa heranca di as
romumiidades um =enode de consmmdade com o =en
ambiente ¢ heima & comtriba para a drversidads coftorald.

6. Avalwacians insercalar [a s falar de bendas semeelhances?

iAo L omneepaeal | P & irnperante preserer estas istirias?
Lhes =ho as cferos destins REESOTNS ST i firomeCaLo oins
ok B e

1. Princ °E agorma” E descnhado um quasdrn sobre a histdna qoe cles cocam. Os

EXPEERIENCIA Athva particmantes meerpretam os desenhos goe desenbanm.

& AVALIAC AT GEERAL (1 prrofessor diz "Vamas falar sobire o ooe fzemos hoje® ¢ S
il BIApRG oEtds pergunss Lo e SemmL O que naton S

B EELATIVO A VITA TLARTA: Cis parisripamses csereverm e issonea die sombe on ensda

[ Mowvn Conceta s nivms sobre gnabgner tem cnkard que escalbicm na =nn resdin
CEPENCTICEES F:"-:lﬂ.'TII'I'II lik
ATTVA

/2
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FLANO DE ALA DE APREENDIZAGEM CRIATIVA EXPERIMENTAL

LPLAN TAG

VST T

Musens nnics de mnsens ¢ o sen paped na transmissto de coltura

D b 1
T AT

Ensing lla=co

LEpp i

RS (... TAJRETIZGS ... psLEeS | (710 amns de ddade

Liszar:

inscmm and ©lassrorm SEIRGRLeTIE

T

il =il

lI.Il pin ) oH

Mftndn de agrendamzem expenmental ensinn cratiso paw desenhert

Trrmiirn

Eale pilaging, inprosesactas, abservanin

Fosografias com maeens de ohpetas de masen, sals/cspacos ¢ madelos

Finahdades:

Saemisi i r peLra 0 St o e s naiEsean s conta o estilos de vl das
Pk i Snnee & 1 Sod JEnaiumemhe coan O EenyeG, & hstiea, oS
el ke, (1 THO RS & 06 [mEares. ASSIm.. i SerssiEiiEnr o oot oi

tempee histirieo

Beconheeer & prvtezer os bens do patnmmdnn enlsarl

Estabelerer nm musen sinspbes a psuriar daos senus prognas objectos

S ranar e amrender 4 pensar & avaliar cyenhos con ol 2 suas
EMEENSES

B e opanar e classflcnr of miscns e aenrcdo ST oS Sens s

S ranar de tradinkhar cm harmonia coam a5 mEEne s o grmpe.

Ser papar de estabes lecer nma relacdo enire o iissado, presente ¢
furnry
8 Ser papar de avaliar o processo dc trabalha em eermioes dis Qi

cles'ela The fraz.

2 FRIHCESS)

PARTE A:

INPI'T EXPERIMENTAL

I Preparas i
Warm-ugi

Expenifncia Conieres

et e Fed e VSRS i T SEL O 1L et virtial

0 MVISCI DM G5 sk Eantes na sua de anlda, L=

peErticipntes S cramidadns o cTaminar s Glierins gue

- e
The Leropea =TI
BT =9 v =
=TELEHES hErsa

-
.l w Byt Lrd |
Jopaat P e ST =it =fi=ar - = - T BT [epe— = e ™ at ik

iy B T - TRz cET 5 badd rmmsn e for 208 WYY T Beorads o ke i e
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v i sua vodta no mnsen. Todas o8 particmantes sido
coansilades a parmerpar na cirenbe. Todos dizem primseinng o

SN mome ¢ denions mm abgerta mir mase goe Coneea ool i
primscirg leem dio sem nome. O jogo & contmedo enire fodo
0 grumia, ammentando a vanedade de ahgertas.

E Avalachao Imterealar
i Lembrete de Expenifnicia)
{ ONSERVACAD REFLEXIVA)

Addivnhon o e poderia eaheeeT ARtes de miclar o
CveTt?
Entan pormee & que paderamas ter ferte esta anvdade?

Clomna beese o JoEe que HEGLmoes, JUats STl 06 ATmESNS
urthzados pelis Pessss oue VIVEI S tETmios Ancgas
G tipa de vida elas podem ter? Com estas peraanss
IMICkL-5¢ M Deonene drscnssia.

A ANIMATHOR
i YIIkA TANGIVEL)

Aa Sazer prsguisa presta, o formador eola as fotogratas dos
myneciebns humanos, ehjecios ¢ lagares o miesen sehre os
rartdes ¢ dmide as fotoeratas em doas

Cls paamripanees recehern metade de nm dos camoes
preparadas. “Coma podena ser o oner metade desta fota ™
i perganiado. Thz-ss que & respoesil & Pergintt csmn
eseondida no mmsen. BEeahzn-se novamente imesa visita ao
MALSCE COAT OF Partcipantes | ¢ hdmver nma pranca na sala
i anda, © feim anaa Visicn virmal oo mesen) & 05
participantes conpkram 45 ohyerias onm s SIS HreveEsies.
(3 Frrmad or fremma mm gropa de 4 part Cines & 06 2y
CELATE T cann, comdinanda os algectos que adminharans
¢ cmaando a hastorin

4. Avalacdn Interealkar

i Expenifnrcin Refletora £ da
Expenénoa a Novns Coneeinos
{Hhserrmcio Beflexival

Ans parteipantes & dada o dareico de falar © sio feras as
SCEQIATIICS T TR LS.

(ristom das hiStoras qie traxemas a vida?

Entin, podemas mudar as estibos de vida desea istana ™
Coamn pode garamtr que a calora da posvo o passado
CRCZIN &% NGRS SETeors”

PARTE Ik

ENTRADA CONCEPTUAL: | CONCEPTT ALIZAC AL
ATISTREATA)

& Processamerta: "0 quoe
gt

O} prodessar cxplica ewEmeEEnse a5 respostas 2 (erenntes
COmTkG O U © TET MESET, Gl Sin 06 tpns de mosens, gual
& o peamed dos musens na transferdneit da enloura, de

Foier rambeers ST -0 A TS0 DR

2/2
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pericwlos peassados pera o presente” U minsens sio
IR RGOS TeTMENentES Dara clucar ¢ =cmiara

comunmidade. Estas mstituctes sio mmeo cdocacvas. i
it frpeas de musens. [Um mosen pode =01 fundado sobee
qualouer assurto. Se i s area & fumosse TROT Ik 21ICTTIL
ummn proddnte aEricaln un grapso ConEeo. I 2EnenG sl
o1 mnea indiassna, on an eventa bstorneas em partcnlar,
pEade ERCETTELE Sl VEICAT 1M musen sobre quakqeer desoes
te MRS D comecar O mosens TR reHam ambientes
i aprendizagern par varies grupos e onlmas. Eles
POy e uama meelhar comprecnsio do oS patnm onee
camam ¢ eneorjam o duilozo. a conoasdade & .

anto-retexin. Abm disse, sido dadas cxpheacoes a nedsda
que ajodam as geractes fumras o comprecnder a seu
pesmice ¢ a recanherer as realizacdes dos que as
precedemm. CF professor faz anea VIR@em & TSciS YIS
011 fCHS TIMISC LS S Do o

L Avalsecdn Imterealar
{ ArnEee i L omaee el |

[ visicon agnl mascns scmeclhances on de daferenses opos?”
Pormume & que & imptante profeaer Setes niseas”

Chiis s1a o ofertas destes musens sohre a tmansterénei de
caltora™

1. Prihira: *F apora™
EXPERIENCIA Athm

Ll gropa iranstormea-ss om om cirembo. L) professar dax
“Vamas falar sobre o oo izemos hape” © Derennta & I
SLACITE 56 SN, O UEE Trboen

L) grapsn & agirescriado T Vs vartial Go mnsci

S AVALIAC AC GEEAL

E desenhadn um fuaidn sohine 2 hesioma one cstdim & jigar.

A RELATIVO A VIDA DIARTA:

i Tan Mo Comevrbon 5 naovs
cxprridncis | Expenidnei
ATTVA)

E feata uma IS ZEbcald Sre O TIVIESCUSS N MO RIS o
e mmrnae DS parmemantes sio convedlados o cmar ans
R hiearm de pridalo redarionaodn Cm eSS pesjuisEas

Fooier raambser ST 1-LAREV] 0N 3 1500 IR S ]
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FLANG DE ATULA DE APRENDIZAGEM CRIATIVA EXPERIMENTAL

LPLAN TALG

[THNESCH = Pasrmmdienn Calinral

Ere=mno [aseea

T - - s 5 ' . B e o il . ] ]
o PMESESRONE . FAfLLMERS . FElELE i-d s e wlacdi

. L
ambbenee de sala de mula, ao ar b

Tirempan:

¥ T,
wil ST

lI.Il coim LT

KM&todao de Aprendazzem Experiencial CroamadApeendizagzemn |

T"I (][

draamasimcahd. I Troy1sas o,

T bosmnae, meetas, algodido ¢ corda

hetpsJiwrwe posn be comiw e P =T L PEINTIG Vs =FLL

nd e W] By

DanrrEe e BT EE AN RadTndindes =1

Finalidades

Imtrochmr a TNESCEE & ter imformacdn sohire as obras do pasrmmdiemis

rulitorad da THESCC

i ¥njes 8  Elr'vla poderd fazer a defindeiin da TTNESCO,
& Prdeni ser conherimsenso do crabalbo da UNESCO em
matéria de proceccda do parmmonss cunlmaral
& Serd voduntano parm proteger todas as abras inclsdas na
lista de pratecin do patmmsimia el
& Serdocapaz de reconhecer que o pacrmmanas cnlaral nio &
apEcnas loeal, mas anersal
& Serd volumtano parm partcifar nins csHioneos e Conservicddo
do pasrmeiena cubined a nvel transnacional
S — T
e ot e Hi mermlaaciiion 't cxicuiicn: o ok cormiiete m st ol Ha ke wiich
R =g L = e oo arp e CaTeTiust caraorbe Radd rrupsn i@ for T J18 T T T B8 mads o ke i mer
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2. PROCESS(

PARTE A

INPL'T EXFERIMENTAL

1 .Preparaciin
Warm-um

i Expenifncia Coneresa)

() grapa convertese nam cirenba. Com a guda de
wm @ o kool onde todos estdo de e F marcado
() frrmador dd a cada um as nonses das obeas do
patmnsnio cudtural que =e eneantram sab
protecilo mde sen s Por exemnplo. Tlagia Sonboa.
Cappadacie, Nemme, et O formuadaor esSeil na
rircuba o & cscalbide nm jogador. Thz o nome de
um abjectn gue presende. Por exempla, ele diz
“Tlagia Sopa®. Todas as Haga Sophias do cirenlo
mviclans de lngar. ['nea pessoa serd derxada de Foma
porgne mdn hil espaco. Esta pessoa exposta
towmi-se Ela e vem para o mess do circala.
Guando chega an meso do cirealo, daz sumbén o
o de wm destes trés abgetos. O jogo pode
CONCImGr assm. & chegar an mess dio circala,
Prcde dizer as nomees de diots abgertos o nsesmo
PEMERO O SLCTCSOCTIR Ersdoes O% (e =0 cneantrm
na cirewde. dizemda “artefartos de pasmmdmo
ruttural®.

(1 pogn comtinna abterando os arecfactns de
patmnsinio cudtural agm encontrados o
aprendenda em diferemtes artefactos. Mais tande
o trenador perescenti oS artefiactas prategidos nie
nynmda o JORo ¢ COrHjOeee O g,

2, Avaleacan Interealar
i Lembirete de Experidnica)
{ OOSERVACAD EEFLEXIVA)

Conam se sern guamda armimieamas 0% cvemnbnsg T
Conam se ser gnanda subssrimin as sons
pririas e oes”

Fooiecs raambeer SO0 1-LRE] KA TR0 DR
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A ANIMADOR
[ VIDA TANGIVEL)

() formador conveda os pamecipantes pswra o
pireula. Elr dim “Asom tedos  voels  sdo
marknetas na koja de mannnets, =0 voris sihem
I MAANGnEas Sdo, prosam sohne BSo © Coama
tma  cm conformudade”. O mreinador  da
irsrmedes Vorts estio sem sl estdn @ janclv
estda tan cansados de esperar. Agora, ganharas
vida ¢ decidanis estabeleeer o te| JROpTie DS,
primcirg o8 tens odhos abnrse-do, o toa cabeca
1511 i = it I

S0 PEIDnS para & merrem O cada pancada de
pandeira.

Cl treinadir iz que agor temns mm ks fantnche,
mas hd um monstro que vos quer destmnr Camio
ne profcgena consra cle? diz ¢ cma ame ansbernee
e desmssia par o grupe. O treinadar pergunta
entdd, oMo Eedemos proteerr o= artefieios
rulturaas no nosso pals” Coa om ambaense de
drammssio diferente om A perEmcn © hdere o
estaheberimenta de wma hgacaa com o UNESCO

4. Svaleardin Inberealdar
[ Expenéncia Retbetora ¢ da Expenifnra a
Novoes Comcerios: Observacdn Retbexma

Camie e sentm guanda e trmon am fancoshe?
Chiaas =ba 5% mEfes goe o levam a ser um
Eansoehe?

[na permurtsi-lo =0 as abras no wosso pats fossem
de-srraidas?

PARTE Ik

ENTRATDA CONCEPTUAL:
CONCEPTUALIZACAD ARSTRATA)

5. Proscessamerto: "1 goe impoeta™

Ihepors de o formeedor IRformar oF e ianters
solwre o afyecitg de estsheiecimeemto o TTRVESCO
e o et el fer ame pegueno flme aninnedo sofne o
mEsn TR crndrrad da ITVESCO & ersran,

herpes e pountnlee. corndwareh Se=00 X TP TN T Y
Tdler=rT. n?We oD arrSolne iR ZAp e
AT 0T o el |

{5 hens do mumndrue critrrad ol profeeedo oa
[MWNESCT) s refarcados oane o aspertio VIS

Sz raamber UG- L-URI] A 2 TR0 DR S ]

1
B

The [ erspean Tormminnn L g pport Tor thes prediuetion of thin pusiorion Soee rof corrstots W0 - endoeeree of thes coresnm,. whick
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&, Svaleardin Inbereadar | Adribaicda
Comecgtual)

Vamas cnnmerar as palnmas-ehave gue
ST e s JUEEOS ¢ CIEr S MEEsL oamneepanil.

7. Priticn: *FE agom ™ EXPERIENCIA Athma

Saa que o Pappetsry ¢ oo Puppetry ¢ oom
patmnsinia  cultaral  mtangtvel que deve ser
procegido pela [TNESC?
Era interessante para 517

(s parbcipantes estin dnididos cm grapos. Os
parfiripantes o comvidados a fazer um fantoche
COEmE meas, conda de alpnaliio © VIR naateraes

& AVALIACAD GERAL

() grumio somese wm o cirenlo. O Bder daz *Vansos
falar sobre o goe fizemaos hoje® ¢ faz a persunta
s sl s vossls s sale o protercdlin dos
hens do patnmdnen calooral?

B EELATTVO & VITRA DLARLA: (T Mosa
U Py O 0 E G T L B b w i g [ a TR R EA ]
Exmenéncia ATIVA)

(s bonecsns Shi cXpostng nama irea aberi.

["mua pera e manones & convidada para a
esenda on ama peca de teasra de fantorches & feisn
il partir das manonetas prodamdas.
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FLANG DE ALULA DE APRENDIZAGEM EXPERIMENTAL CRIATIVA

LPLAN TAG

ASSUNTE

Patrimeinio Caltural & Arce

e sy

Ersano [iiswen

LES gliatyl

...... PR ts ..... TSRS ... rananes’ | 7-10 anas de sdade

Ligar:

ol de amila

Trenupan: 040 i

M dsmdin: Mésnda de conferdnrabléftade de aprendemsem exspenmental ensinim
afranees da desecohematdrama rrasnn

Teemew Dramatizagao, improvisagao, narracao

O H AT

Viimins vismaals, algum companento na sala de anka, [parn ammacilo e
IRV LG i CRrhd s VIsILmS repsiradas pedo mstmsar
Vil

hetpsiwoat be TR I PECSTIGY

Apfmedeere 2 A Importiine s das Dancas Foleldrieas na Nossa Coloura

Abrevado |

hemps: Vkalmurelbelbek. comvhal k-orunlanmm-kuumnmnzde k-yen - ve-mne nl
y

hatpss i wwrw e be comswate b v=amC T T pesl Mnsica selecrionada
musica culmural diferente |

Finahidardes:

Dar-lbes a possmbdidade de reconhecer as ames do cspectienbn, gone & o
noeso RErmGnio culoral

L ar consSc el ETE XTI & ORGLEECT gUe A% Armes perfaemaiiyas fEem
e e cleneenins dio nacremdnas cnEarl narrersal

CEnjetrens:

® Conhcerr a8 aries pert ormsriTvas.

& of capas de o recondiSceT QU a8 artes nerformaat s st ST s
ens do parnenidneo kel © cimral.

& orcapaE de o recondhieceTr a necrsmdade e pEressryvar i omiEar kel
INSCEmaciinal.
Ser capaz de trabalhar em harmyonia com os membros do grma.
S CAEE de CXHESSIN OF SRS SETTIME oS © eSS ey S0 e s
artes perfarmaatnas, e & o valor da beranca cehmed, acenees da
ANEM A

& orcapas de estabeieeer ama relecdn Snire O st O presenie o
OF DRI,

& Sorcapaz de aprender os vabores caltnmas da cdade em goe smee,

O DGR TS (O ECTis

L na e o Hhee SrodueTion

oriby =l he mrssoer, snd the Comimitza ceaactbe kald mpamibie for wwy
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Ser capaz de diar o processo de trdbialho emtermens do ooe este
lhe tras

2 PROCESS

PARTE A;

INPUT EXPERIMEMTAL

I Preparacin
Warm-um

i Expeerifmira
Comnereta)

Formea-se mm cirealo e qie 0f csmianies Se (essun v InS ans
partrnes,. Pede-se ans parmcipanies gue dag2nm o SCs NoTkes R
MAFANEFNIG TIENAICD, PelTil (R 5S¢ TSI COnheoeT umns ans onsras. O
segunda RArticpsEDe 412 G SE0 NoTee Coam O OTIenEn rmicea do 19
parmcipanae, & denots die mmed RsUmente o Sen PrOfireG R e OO o
%11 PRSI MOV e mrmaes. OF pameepance iz of SCks nomes
fazendo as mavementos mmeens do 17 ¢ 27 pamcompantes, © depons die
D 50T POOTING RS OO O S0 PO movimenta rmeea. Esne
conhecido Comtmnn por e ardem. Surge nma cadei de movimentosg
rEmics.

(s parmicipantes sto convidados a fommar nm gropa de G pessoas.
nmtamenee com 06 e es das 10 pessoas de que =e iembram, &-hes

permatidoe exibir a5 Sens mEETnEenenS rimeens e ardens qoe
determanardn (pode =er uma ardem alfabéhen) eolecimvamente. Estes

MRS S0 CXCrntdng am apeis 4 Ousra Com THS TR TIEDS
rizmicas. Postenormente, o8 partiomantes sio fomecwdos par
CECCIEAN 0% MWAINEHNIGES Mtmacos colcrIvamenae &m 60,
arompsnhados por tma masica selecrionada gue conbicrem e GuvEm
e ansermila. | par exempla:

hatpsswrarw et be come'sascb v =anl S T pes |

2. Avaluacin Interealkar
i Lembrese de
Exmenéneia)

{ ORSERYACAD
REFLEXIVA)

(1 prodessar fax 05 SCQUINCES PETEUNTAS 06 2Ipas:

o se seatin an f2er 0% TaYEmentos mmeeos colectvamente ne
grapa’

Exson alzgum mowimensn rrmiea com o gual teve dificnldades?

A ANIMADOR
i ¥IDA TANGIVEL)

() professar explica um a am 08 visaals dc nma carta pertencente ias
ha=dmas das dancas popalares prenaradns com anseosdéne
{exemgiy o grassal virada parm o sal. ama colheta de tmgo, wm
casanyenao, nma s ote) E-lhes pedido goe descrevm as imagens
ihesrns CAFS COME O movimenta rEzmeen goe eseolhemio. Mo entanio,
nenbmm grupe iz gual o magem que cseolhen. CHEnGs Srapos Tentan
adniinhar qual a magem que csealhermm. olhando para cstas
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animacites Avala o estilo de cxmressio (mavimenins Cimmeens |
cxibada por este grapde. { Este serd um movimento moneeneines nnan

VER A TEOEET Improvisacio ¢ movimento risrmica. Esel relacionada
Cim & inagmaclo ¢ prodoedis o paricipanse)
(Apémidace 1 Imagens soboe nmsosaneeEnins mtnsens )

4. fvnlwacio Interealar
i Expeniémerian
Refirtora ¢ da
Exmienfncin a Movos
o eertoes: LDSr ey
Refiexmva)

L) prpdessor e raunta ans parbicigantes:
L} gme & gne estas armacdes [he deseram?
cmal fo o s tryn dese estidio
arn et parilhar s sens SemTinscEnioe: © PeTESanernices

PARTE Ik

ENTRADA CONCEPTUAL: (CONCEPTUALIZACAC ATISTRACTA)

5. Proscessarneto: "0
i prmartal

L probessor explica goe as dancas ponalares sl om elemento oo
nessn  peuEmnane cnltoral. Exmlbea goe s dancas  fodeldnoas
consistem ma comibmacdn de TOYEmMentng rismeens Qe aRcnos.
Explica que cada measamento rtmioo tenn wm sigmifcado © & exibndo
nama ankdade de agnaficado. Dz qoe também di exrmpdos das nnssas
Vicis preassailis

Ll pirobesor miosEnenos um vides sobre o contminnciio das artes
P i FTEASIES TilL M

[ Brtspestyomsn e T X I P RINERGY )

=k Sl miormuacidses bGreves a partr da fonde  esens
[ Apemidaee 2

&, Svaliacin infercalar
T4 g T T P
Coneentnal)

00 professor contnémd para a otibzcds dos particmpantes ma
drscmssle, fxendo fss pErgants,

Uad pde ser o valor socid owe as dancas pomdares nos
arrescentam para abéfmode manter e o nessa embsara unirversd & a

rultura el Sem peSEns o1 negEafvo = s dancas folcldreeas
mincdarem mio futnea? ©

1. Priitica: *E agoma®
EXPEEIENCIA Attva

0 professor pede aos particmantes que pesquessm o danca fobeldnea
et regikn & Of fTales loemls o 0o © one Eacam csimdos fF TantirsE.

frzjec rasmiber TG LU -0 2 2 3500 DR T ]
The [ oropeen Tommpnon L e ppoet boe thes sroduction of thin puticorion Socee rok orarste b sn srdoreemere of thes oreenm,. whick
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&, AVALIAC A
GERAL

Diepanis die professor, & dsendoddo aces parmeeipanees um papel de
vlaae o, permaitindo-Bhes csormyver &S SIS Gpinaies o mypHresses
sabire s espacns om hrmeo.

[uranse este estodi
aTIELL

A RELATIVO & VIDA
LEAERLA: i Monem
LI T G A T b B

s el g Do Is = 50
Exmendéncia ATIVA)

L1 prodessar niede 0o RTeTRIheS fiala aprenaderem & CnireyESmnnem
ummna das astonas de danca folclivmea loeal Cmm oS Ses s b osns.
i Posle ser gquakquer hessidma sransnaesnnal

/2
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ANEXOIL

Conmnbmgio das Dancas Foleloncas para as Colmras

A avaliacda das dancas popalares em esados soctas, educacio o enltura ganhou importiancia
nas nltmaos anos

A danga folelomica ¢ o pnneipal factor no nascimento da cultara. Por consegumte, ¢ possivel

dizer gue a ongem da arte, que estd no ambato da enltara ¢ Joga’ ¢ tem wm papel Importante
na nascrmento da arte.

As dancas popdares tém sudo otijecto de secgtes da vida natural, tas como morte,
casamento, amnieto da sorte, mtos relgiosos ¢ adoracao, gque tém feiro parte da vwda desde o
passada aré ao presente. E a coltara das emalizagoes. A danga popnlar dd-nos informagaes
sobre 0 modo de vida do pove. Trsseza, amor, luta, pax. umidade. namareza, condigbes difioeis,
podemas ver mdo 1sto na melodia das dangas folcloneas. no chamado mosvimenzo rimmico. E
uma ponte que nos hza do passadao a0 presente.

8/2
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Comen resattado, devena ser nosso maar dever transfenr as nossas dancas populares, qoe Sio
um eesmarn rubmral, para as geracdes formras de ama fema mass sandaere] e bevi-las 2o nived
U METEeem. Ao mesnen tempe, devemaos ter o caidade de e estragar a sua onginalidade.
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FLAKO DE AULA DE APRENDIZAGEM CRIATIVA EXPERIMENTAL

LPLAN TAG

ASSTTNT Ok

Patrimsinio cubtnrad teernabageen na agrenbar

e s

Ensmo [hisera

LT

PSS | GnaArEsLs rapaes ) 0 7- 10 ances de wdade

Ligar:

ol e amila

Terrpa:

40440 MIN.

lI.Il sl

Méznda de conferinmaMeade de aprendsezem cxpenmental'cnsim

afraves da descoheratdrama Crasmn

TErmiew

drumasizacda, mnprovisacio, Web 200edrve, hoimpsVleamingaps.ore

Cmadrn interaimemn

Finahdades:

¥ reconBeciments & & SensibaliEcia de clementos calras g nendan Ao

mikssio par o peesente.

& IUOnBECer O Comee i de T ter o bog e

&  Ser capaz de explicar s clementas 4o patrimian ternabageen cons
I ||| =

& Sorcapaz de explicar os deservohamentos ternolagions do passad
Bl IS

s Exphear o dessmvobamento dio pasnmanin colsarad degtal o
nassyin an PEESETEE COm cXemplos

& o caaE de cxpdaear O pepeel das teemieiELaEs oo mEnrTearin «

CIHMENECACEAD na transtertnein de patnmonss cnlsarl oo
cEemnloes

2 FEIHCESS0

PARTE A

INFUT EXPERIMEMNTAL

1. Prepar io

Warm-um
Expeerifmria

Conereta)

I Admadaide

¥ Enrmsedor abre o pasrmmsEn o ciEim g ternal Seen a agreniEnr

Eabm be s INEETEr TV THLTE OB e o oo de onrresninnidiEneLn qiee sl

ETE sl AT Er O e e E:|.|II.'.'.|'I- WESEETE S50E )30, 06 RULITICTIKLTIES SO

comi vl oeE a crn ETRAT A5 Imagens da agnenltura prinsova & mederma. Lo
este Joee de COrTesSEEEn e TICL, A AP0 oS fartieTsantes & arralda o o
eSEs termpe & medido o mieed de pronsediin. 5 seganddn asrmdad e

paEsadn Sem dar canlearisss & DEsoEhLS ©OrTerTis.

hirpe Mleammzanpearg displayv=phesn TSt 22

-
o s LT 'l w B0 Lrd |

The [ eropesa = LnappEeT b= b o - =8 I S PO ST T BRSO E T = e e e

e aE BE =piky o= the et arp s CaTeTRuzT crer e Rald rrapsn i@ Fer N 218 T TS B oo of tha iz e
=reaired tharein
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SAdmndaike

(¥ Frmgedor tems a apresentcio pressimente prepada sebre o temea do
parrimsdnia calural teenaddgeen i azmeahnn

bt dbnes. gonegle. oy presen tationetd /s CS0sd LV XGEnirsmmongth N T
SN PeTLWamldKELS X5 e drt " nsn=-s hamng

Faz as exphcacoes necessanas oam as Mmngens ¢ videos na apreseneda,
E-lhes poergnmiado s Jil v estes disposiiryos teenolisgiens Sio-lhes
fornecsdas conhermsentdos. U formador reime Sncio o8 rticipuandes mm
cireude Ele reine as olensensns visunts gue preparotl peirst o jogo de

corTespenlemie e 4 onan Pormse masie Caoda partsripanse e g mm vism ©
CormECaL i andar na Sada e s e A msieiL. S eoamandn: doe sreaneed o

e TR £ PROCTIG O J0ga no sen vesnal O jeen consinaa atdé cada
parrticimantes cnearrar o fsfora no sew visual.

2. Avalwapio (¥ Sprmeedor recebe % SCNHmentas © pensamentas dos narmeepantes na
Imterealar actvwdade. O formadaor faz as scgnmtes perguntas a0s partcipantes:

i Lembrese de

Exnemnfneia) Cheats =ba as diferencas entre s mdtaodos prmiovas ushzadas na

{ ONSERYACAD | aznenltura & os miétodos modermos?
REFLEXIVA)
Conin = semte em relacio a cses algertas este momenen?

Cheais das nossas abjertns de Patnmanas Colorad tangieel i via?

LAmSs dos nossoes Bens dio e cohnral angineel gne aprenddemoes no
RS e PRGN SXEEiennt Uhiaks deles rmsdarame hope !

A ANINLATH R i} Snrmetdor pede ans particinantes para cemanharem Ivremente mo ey
i WITnA & e 0 o de paragem, oS pareTpantes formaen an pELr SO o Sel
TANGIVEL) ko s i, O docomentnos de sthcda dramsisica prenanudos

wntes div workshop, contendo oS ess0as oue ran orar um daalogo ¢ os
clemenens de conflicn, Sla dismbaidos aons grumas atmaves de sortein, O
formador pede 208 parmcinantes goe creEn mai animacko atilzando os
mens das fodhas de trabalha, E o concedide tempe sufickence part a
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preparacilo. Todos ns gmpos Se revezum pam realizar as suas
I VIRAD (5,

L.

As prssnas: Engenhearo Agricoda - Agnenltor

Sttnaan: O agricnltor £l a plantar tnge no scn campo. O agncenltor diz ao
engenherrn agricola goe nin consegne obter rendimento suficiente do sen
campi. (F engenheiro agricnda diz goe guando os processos siao feitns cm
COMURTE & COrTetamente, o rendmento i aanseniar. Ele diz qoe ini
onestar o agrnenitor cm todos o5 trabalhos de mansenc o, desde a lasoora
div campo atd a anahse die solo

Prame-ira Srase:
Agricuicor: “En quern anmentar o rendimento o men cimpin

Segumda frase: "Goero aameensar o rendinyenso i e S,
Comtartos: Agricalior - vizinho

SiTnaabin

Embhor o agremizor ¢ a sna famdlia trabalhem ardaamense @ cstegam moeo
cansadogs. nin conscgaem obter produtos de qualidade. Eles mentam
et peor issn. [Dns daa, oo passar pelo campa do sen vizinho, cbe of o
sistema de mgacan nschigente. Imediatamente val biescar informacdes an
seu vizinho. Ele aprende goe este spstema poapa agua, pougst produatos de
secar ¢ apadrecer, © tmbalha com sensores.

Prameir Sewtenen
Agricmicor: Mo invpaorta o qiee en faca nio posso caltivar produtns de
mmalsdade. Pormqmé®

3. Pes=nas: Dhireccio da Agnentinra - Agricalbor

SiTnaabin
T'ma estrotara mportante de wma cidade antiga encontra-se dehalxo de am
CRAMp proermean. O arguedlogo, que & o chefe da eseomacdo, tenta persaadar

O TR EVT CELTIG s SNy G SETHIEETLT S Suas TeTTIES; MRS c==tn ndin Serd mmi
presa Siedl. O agreubor nio quer vender o Sen canygss, 4o & @ s i
Fomte e rendemento.

Prame-ira Srase:
Agnicuicor: “Esta ¢ a nossa term ancestral. Nao detcamns algomas pedras
piar i olaria®.
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4.
A= pessnas: Esealbor - presdente da cfiinara

Stk

(} presidente da cibmara ¢ nma estitua CNOonme pan AT fInsas pa i
cidide

decide fazéla. E acordado com am csenlor bem conhecide ¢ pare da taxa
¢ paga adiantada. Mo entanto, o presedente da camar acha os desenhos do

eseultor aborrecydos cle goer gone el Baea wma esenlEarn mas famdboyvans e
maear. Bl conta o= sonbos dos seus sonhos com oma balada., O eseoltor

ressente-=c din meerferéneia no =cn rabalbiog além dissn, ko lhe oameem
fizer o “abgere desprovido 4 are ¢ prameT” Qe presidense guer, cranmmdi,
pagoo s s dvedas com o achamtamenen recebide do muameipio © e hi
manein e as devodver.

Prameira frase:
Esrnltnr: *5r. Preswdente, o gne tivma uma obeade arbe dnica © & irmaaneaces
'-ll:- .I.1T.|.'-_..I.'.

4. Avaluapin
Imterealar

i Experifmirin
Refetara F da
Exmeniéneia a
MNonas
e
s rmyican
Refexma)

LF mstritnr peergnnta as sl des dos parmieTsantes sobre o cstdo airansnes
dEEtS PETEANLns,

B0 e 4 apee ndis fzemies? Gl fol na saa oginida, o objectivo deste
estude?® AlguEm quer parilhar as snas expenmineas ¢ sentmmentos T

PARTE Tk

CONCEPTUAL INPUT; (ABSTRACT CONCEPTUALIZATION

=

Processansengo:

() yoe mmporta’™

LF formuador faz om swden sohre o8 clemensos o patnmdamas caltoral e
terniddgees © a modanca na agrculam par asstestr ovamente. Fala sobre
i immartianoa dos estodos de 1D para o desenvodvimenao dos clementos
diy padmnesnio eabmeal © n'rmm_:u'.:- na agnculmum de haoje. Exmbea ans
Fartie e o cOEmpEns o quanbe e abetn a noesa vila guotidaana.

LI [Tk T
maereslar
AT
Cnmeegrine |

() formador da exemabos da vida quotidiana sobee o aoal modanca dos

clementns do pacnmanan eniaral & teenaldglen e agrioniman & o saa
mportan el ne neesa, vida gootsdseme. O formandor ena ans ambaense de

sl C0im L pergans e tpen de relaedn CNSie o A Sia vida © oS
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clemenens dis patrmmanas cnlBard & teenaldgies na agnenisas? Y e contribo

pars it mblmeedn de coneertns recdém anirendidos na discnssin,

1. Priinicac “E
apnea ™
EXPERIENCIA
At

(} Pfrmador faz aos particnpsantes oma pergonta “Comes Senl oo fusar

mudanea dios clementas o nosso EnmmyEna calumml e ceonoddaeens na
mamedtora’™ ¢ oria wm ambeenee de disenssioe. Depots, pede ans csmdantes

o Facarn wm trabsdho de pantora sobre o tema A viagem dos elementos do
patrinsdmen caltnral ¢ ceconndi@iens na agricalura para o famea©.

8. AVALIACAD
G ERAL:

Depts do formador, & distribnido ans particnsuntes nem paped de avalseedo.
pemaltindo-thes cH5emever as snas Hinies © IrEsies saliee 06 cspkaens
&m branen.

Thrranse e=ze estudin
SENAL

A RELATIVO &
VIInA DIARTA:
i [ Nown
VIS e L L
MvVaLs
XTI OIS
Ezmenindia
ATIVA)

O} prrodessor poede aces alomoes gne entrevISoens 05 antigoes & [veEns

namrdtores ne se| ambacnae famiiar ou peaxins sohbee o cema S Transfenr
0 Nossa patmneEnio cubmral ternolagiea de itens do passedo para o

Presenie o agmrieine.
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FLANG DE ALUTA DE APRENDIEZAGEM EXPERIMENTAL CRIATTVA

L.PLAN TAG

ASSTNT(E

‘Carctta Carcttas sin seguras

s v

Ensmio Thiswen

LTI

. Pesmnnas .. rnanEes . rapaees )7 - 10 ances de sdade)

Lagar:

ol die amils

Temypaa:

il dlinmain

M Eswrlin:

WMésnda de conferéncaMEade de aprendeezem cxpenmental ensins
afraets da deseahemisidrama Crasmna

T

[eram AT S, TIPSk, tecmicsL de estario

O T TR

hetpswrww yoma be comis ate b =po0Chet Dy M&e=T=5 video promscsonal
Tarco
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dadas expheacdes a mechda e gmodam as geracidsss fomras o
CIHMPrEchider 4 stn passelo © o peneeher of Sneessas oS gie as
pireesterane, & & o mena Breye IS ok i,

6. Avaleacin
miercklar

{ Arndineio
Comeegtnad)

Compreenden o paped das moseos nntransmssan da ool arrses
destas artmidades?

Penson nns esnlas de vula dessas pessons Crauanto fE as A s’
Mowrer sensibracse o as tpaos de mosens?

1. Princn: E
agnra™

EXPERIENCIA
A

= part cmahe=s T cSEa Irmag e cons b, sl e Seja i
meagem con@elada o qee se cneansrem. S s cnadas sho cnhiedns na

xSt e sala de anlic

B, AVALIAC A
{TERAL:

(F grug torma-se wm cirenla. O professor diz "Vameos falar sobire o qoe
fizrmns hnge” o porzunta an g Coma Se Sentiram. O gue refurarant”

G RELATIVO A&
VITrA DLARTA:
i T Minem

LI T e L Pa L

X T ke
Exmemfneia
ATTVA)

E feita ama pesamisa SobTe oS MNseis e nnsse s - no muanda. Pedese
ans paricipanses gae formem grupes de 4 cada o ¢ crem um oaadon de
anlas sohre c=es trabalhas.
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Reconhiecer as abras da Lista do Panmmdme Calroral
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2 PRICESS

PARTE A; INFUT EXFERIMENTAL

1. Freparasin ik professnr oxniliea s TS die pEatrimm onida
Warm-ug culmaral mngived na area onde e com as

i Expenifmcia Coneres)

fotagrafias de tamanho AS qoe preparco

ATt E T e ¢ e e e goe SorTeE
cirealo. O formador anexa as fotografias as costas
dins partierpsunbes con anea apda de handda sem
CIZer O qUeE Sl © Eben o FIEen con apdansces
ks particmantes cammbiamn de arordo com o
TENLG & guanio o6 aplanses parm, feam onde
estin. Fam e combina oom o pessan mils
OrOXEEL. U DTl cIpantes tenam fescTever o
irhialhi qan oo naes oSS din S paree

O aUmaac o & o cinjuge S oam palpite para o
abgertn o artefarte nns snns costis. Os

MEUTICTsITEES que advinharam dizem que o
CTICONIGLTAN ¢ csperane O treimadar maedém o
mimen de oo ¢ hd novamente fasfores. O jogn
COIVEIMEAG LG gae tndng as pmeeIpances adnvinhem
ifatd que 1 parteipante permancea o Os altimins
MEUTICTsLTEES Tarmaum ndwamente um circalo ©
alham para a fetografia nas snas costas, dizendo o
sen peepate.

(} rreanador vislta a colar as fotografins nas cosas
dins partcikuntes com aaguda de eoldo

(k tremador daz gqoe an firar csas fotografias uns
abgeetos ¢ artefactas da Setografia, & quem
rectdher mais objectos ¢ artefartos Senl o s

by (e

E proéfudo gnardar a sma propna foengrafia para a
proteger. Ko final do jogo, a pessoa quee recolbe
mas fotografing & csendhada em primearo lagar & &

celebrada com anlansos. O oremador pede aos
mEUTICTsLITEeS T dizerem ns names dos objectos

& abras na fotneratia goe recolherm

2. Avalhacin Inberealkar
i Lembirese de Expendncia)
{ DRSERVACAD REFLEXTVA)

ik provfiessnr rerira 0% Senirmerhns © TEEnsSarn e
dins partierpsunbes da assadad e anteror, beermanidio
novankEnae am cirenba. O formador fax as
SCaUIrtes HEranunils s T eeIsnirs:

Lo e sensm ouand o sobssirmnn mem ahgeeto o
v e e arte oo oS peririnsnio cmloral

tamgived”
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Cmad foi o trabalbee ou abjectn mans dufieil de
deserever? Qaal foi a obra on o objecto mais fael
de deserever?!

LAomee S¢ Srente neste mamemnto com relacio a estes
artedactos ¢ ohjertos?

Quaes dos nossos ohgertos 4o nnssn parrmane
ralmaral tangived via?®

s dios mnssos bens do Pemmdnine Catoral
Tangived que aprendenyns e nosss ambilente
proveemn existem? Cuaals deles mmdaram boge?”

. ANINADOR
i ¥IDA TANGIVEL)

F profesor divide s UmEMEIpRantes om b grunes
Entin, coma podensns proteser cstes armefacsos?

Acabom dF resEnSCimnr vinns artcfactns omliars.
ABDTA CREAMNGS O Pl & nima nva artnredade.

Vierfs =bo a5 pessons gque admiaram cstas oheas.
(iasmam mante delas gue goerem que =cjam vistas
[T s pesseas o evadas para o futara.
Thecutam  oamo  podemn assegurar qoe estes
artefictos sio preservidos llesos o transmsdos
a5 percdes fpmaras. Depots mostre-nos a s
solpcdn para c=te profbema coen SN aninaacio”
As anmacies dns grapas sho vigindas

4. Avalwacan Interealar
i Expenénria Refietora F da Expenifnma a
W Coneerios: Oihservacdn Refesma)

Professor

ciz: "5 as abras rolorus nio fossem
preservadas, ndo teriansns cstas obras agora”.

Presd e s pATTICIRANTeS (UE CSCTEYILM MM carm de
azralerimenta pelas pessods oue protesem S
abras ¢ contnbmen

PARTE I

EXNTRADA CONCEFTUAL;
(CONCEPTUALIZACAD ATISTRATA)

&, Processamonta: "0 goe impeara ™

Depots de 0 professor Imiarmar oF panicianies
sndne o ofpetive da TNESCOD & sissnalfrads o
finee amimeacks sobrne & Dosso kErnwanse oo
e TWVESY R

P raam b ST LD -R0A 3 TS0 DR S

iz
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spflect e wdaE onily ol the mrhcn, ard e Comsmiedca cemactbe bald reopaibie For By @8 s ic may B made: of the nlmudor
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feiredmrrer yonraha roneeraterh Me=T X PETINTRG
Fitiest="1_ nd W XpiEheDomSare Bt Bz A plTa il
mddinclrar=|

fnirnguz s do padmavdineg cafheral o neomado
s a pradeceds da TTNVESCO em videos

fetre S mrwrer yonrhe coneemaded M= W O R

fetrederwre yonthe conyeaderd = Xered DU TRFS

o, Svnleaedio maerealar §CAerdieio
{nmeegrine |

¥ mirofessnr aprndunda o assunen, fasendo
FHEFETINGLS [0S [Nt es.

O e prowdemnioes fazer para apudar a [TNESCO O
que & gue pidemos fazer mdrvednalmente? O goe
mid e fEer oo sorledadc?

7. Prinen: *E agom™ EXPERIERCLAY Athva

ks particmantes estdn dradados cmoirés grapos. O
artedineso cultaral naals pErasi, g prodtegedo
pela UNESCO, & examinadao. Depos as
TLHUTICTRIDES rece e cartio e fando codoemda,
Lipaes die cora, tesoura & ool CF finmesrms grgia
diesenha wme cartar para cste srabkdho. U segandio
ST IFeTEnL N armesn kol ahoreo par o
websEe dio trabadha. L) terecimn grago desenha
mmia. Eroecinern pars o trabed haa.

& AVALIACAD GERAL

E de=mnbaide ans paricipanies um papel de
avaliacdn, permEmdo-lhes cserever as snis
OPINKES & KMIressies nns cspseens om braneo.
Thararte e estdin,

Serty 1550,
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Penisoe goe deveria haver;

B RELATIVG & VITeA DHIAELA: (The Mova
o eeri 1S YIS CETRCTIE TS |
Exnenéneia ATIVA)

¥ professnr 1drnsfiea diogs artefactas ciehnrass
protegidos peln UMESCOE no sen pls © nn mando
o eferimn e vingem virteel com o5
THUTICTRLITEES
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=
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FLANG DE ALA DE APRENDEAGEM CRIATIVA EXPERIMENTAL

LPLAN TAG

ASSUMTIE

Patrinsianio Cuoloral e Arce

L Al

Ensmmio seruniddro

LES pilaty]

..... =Sk ] ... TELTRAMEEES ... TRaEe= i | P-4 ananes e sdacde

Lavgar:

sl e anla

T 414 Almun

LY [T Ca o Mésnda de conferénciahlétade de aprendemesem cxpermmentalensine
atraets da descohermtdrama rnatnn

Térrmirw Role playma. mmginoyisae o, e

:-.I"|I- LTl +

Vilmns visaais, alenm comipamnsenso na sda de aonla, (par animaca e
IS | SR VisiLmSs perepsrados el st
Widiene hittmss o, e300 PRISNINGY

Aanfnedeee 2 & Importiine s das Dancas Fodeltrieas na Nossa Coloura

ATl |
hripes: A bkl rore | e ek coms heal ke -oeimllarmmime- ke ormny e ce -y e - 5e e il

1
hirpswrww vommbe comswate b v=anil8 T THpes Mosiea sebemonadn
muasica cnlenral diferente)

Finalidades:

Dar-lbies a prsmbdlidade de reconherer as armes do cspert@rnbn, goe & o
e THIEmRE o rulinral

Lmar consccEncla parE cXHEcar & frohceErT gue s armes periiimasnas fazcm
e e e TEENEnES do gacremaira CulEarl nnreersal

(Ehjetrins:

Elrfela polerd conbicerr as artes performsainas

Elw'Ela ser canazx de reconbierer gue as ames performatmvas csnlo endne 08
rhens i patnmmionen el & celimral.

Elw'Ela ser canazx de reconbierer a necessidade de preservar a caloura
lesl & b rmacionel.

Fir'Fla srml canaz e trabsdhar #m harmoma com 05 memboes do 2rps
Elw'Ela srml canax e CXTressir 08 Senineenins & Densimentng sofine as
drtes perfonmuainaEs, qoe & o valar da eranca cebme, atreends e ananeaciin.
ElrEla srril canaz e cstabielecer tma relacdo. eoire o passadao, o presente
& ik fErimro.

EleFla serl canaz e aprender o valores culmras da culade em ooe vive,
CHHM OERE TS (O ECTis

EleFla serl canaz e avaliar o processa de trabal b com termos do qoe ele
iz para cle.

iz

LI A - SO |
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2 PROCESS

PARTE A: INFI'T EXPERIMENTAL

1. Preparaiiom

Warm-ug Frornma-se um cireabo s qiee o6 cstmdanses Se pessum e s ains

iComerete Experienes)

potris. Pedese ans partcipantes ooe dagam o Sees NS ni
ARG TENAcD, PRl QU S TEsUm oanheoeT nns ans ontros. O
se-punida partcrkunte 41z O S nonee Com o movIneEnao e die
prima e part o, denots iz o SEn roess NoTe S O 56
PO MOVINCERDS Ammiea, o tereeinag partcmante iz as nonses do 1°
¢ F particmantes fazendo o movimenbe mtmees., ¢ depoas diz o sen
MCHIEE COM O SeE PEOno masamento ritmics. Este conhecwdo continma
peor st ordem. Surge ana cadein de movinsenaos ritnoe os

(s parmripantes sie convidarlas a formar wm gmps de G pessaas.
lamtamente com o5 ndmes dacs 10 pessoas de que = lembram, & hes
peermeitidie exIbIr oS SeNS THETIECTENS TGS L arden que
determanarin (pode ser uma ardem alfabétiea ) coletvamente. Eses
MHATNECNACS S0 FEitos cm SIecssin com movimentas rdnoas.

2, svalacdn Inbereadar
i Lembirete de
Exmendéncia)

{ OMSERYVACAD
REFLEXIVA)

() professor fil 0% Segmies PerTEInEs S0s Qraps;

Porqué eseodheram 05 ROmMes © MovIEnas rimieas dessas pessnas”
Cono =c sentin an L2 G5 mOyEmentos mtmeens colectivamente m
gy’

Exisein alzam movansensa fenuea com o gnal teve dificaldades?

A AMIN AR
i ¥IDA TANGIVEL)

() professor Derguntl 208 rneipEunses & cSereve 06 MovIncntos
MTECoEs Mats papnlares ¢ 05 Seus unes i gnadro O particnsntes
frmam novamense am grande circnlo. E ascgarade goe os
PrtCIpantes CXecaiam 0% TETNECTIEDS Fmeos gue Sdi apredidos
ACETIL NAma =6Tie. acompanhadas por am acomganhaments mosical
selecesmnado (htmsww e yomabe oonmfratch M =amS 0 TH-pes| (A
miisica powle ser masica de diferentes cnlmars .

O} professor di am visnal a grapas de S pesseoas cnda com visuas de
um cartdn gue evacim as temas das dancas Fedeldmieas preparaidas

COTm Ancecedinein (exemplo: girassel virado para o saol, ama codherta
il Trign, 1m casaments. ama lata, ote. ). Pedese o cada grupo goe
CECTEY ¢ conte nma histona sobre s visimes destes cartdes, Cada
grapa ¢ tambSm salertalo a0 crar an naYEneneo ritmien [eira a s

/2
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pripna histonn Mas nem odos o8 gmpas cxabario mediatansense o
o1 movimenta mtmect. Fieant oom cbes duranse algom teempis.
Diepaiis dns ZEpans COMGrem s suas hsiones, pede-Se oS gninoes gue
eserdham ama asana gue nilo =090 a s, Sega qual for a hesona
eserdhedn essa hisana ¢ famdidm pedada piara COOmpsT o Se0 THRRTIO
mwAImENG ftmien. Diepois de cada gropa consmaar desa formaa, o
MAAmEEnIG rrmaien eseadhedo termina. Agam o5 verdadeinos donos da
ha=dma exihem os ses verdaderrns movinentos rmyoos (5 aripns
TG O SCTIS MAWWTITEACETIENS TITTTECOS Pels COam O TRV I SIS
MRIMICOS i TS SIS IMPTOTESLERm para i sia hiscora.

eomeentanda as semelhancas ¢ diferencas. Soslaan o et de
Expressin [ nEEameentos mmeens | exifiido por este gruma. (Este sent

1T MOVTmCRto MSTANLnee. otk Teuer anka anankacio myproveswdn o
myameEnIn rrmaicn. Esel relarionado com a imaginagido © producbn
il partlc e |

(Apdmdace | Imagens soboe nywInecENLnS mtmacos )

4. Avaluacin Interealar
i Expenénicia
Refirtora /da
Exmenéncia a Novos
Comeertas: Ohservacdn
Refliexmva)

() Frrmad o PeTRIM L A0S DaMmcTpsantes:
() poe & gue estas armacdes [he desceram?
taal fo1 o objeova deste esodo”
Caem quer parnlhar s Sens SentimenEns ¢ TeTSan s

PARTE Ik

ENTRADA CONCEPTUAL (CONCEPTUALIZACAD ADSTEATA)

5. Proscessarncmto: “0
U Iorta

(1 prodfessor cxpbean gue as dancas popalares sio um clementn dio
nossa pacnmonse cubural. Ele explaca gue as dancas folekineas
ronsistem na combinacio e movmmentns dmiens goe fazemas Ele
explica gue cada movimento mitnaco tem am sigmficada e & exibidn
nomin nmidade de mgmnafcado. Ele daz gue sambén dd exemplos das
o vilas passadas.

(1 formador mostranos um video sobre o commbmchn das artes
e T ETLASIVERS THIML N

{ Brtspe o b T X D PRINEMGY )

. Avaliacin infercalar
i Armdimiiin
Comcegtnad |

(1 professar conmbim para a anlizacio das dancas folckineas na
dr=mssio an fazer a pergunta Umal pode ser o valor socal gue as
dancas falolinens nos acrescemtam part além de mamter viva a nosst
rultura unrversa ¢ a cultara beal”. 5o dadas hreves informaag oes o
partar da Frante £ReTIC.

(Apdndesee?soorecchems ultnre bellek. comfhalk-psondanmin-kulinam
mmzdek-yemaye-onen!
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1. Priticae "E agorm®
EXPERIENCIA Athma

(1 professor oma wm ambeence de trabalbs an pergancar  ans
paricipanges. senl postvo on nesunn goe s dancas foleldncas
nateclens nds SIS

Pridese a5 artes performuathms ooe Socam o sradalbho de pimiora
SOOTT ik preservacads da caliera da danca Sodelarcs.

S, AYVALIAC A
{rERAL

LI professar distrbmn e puapss| e amliacidn ans partie imanmes o
PETEEE-ENES PROTEYET G5 SRS OIS & et Snlre a8 SRRl

T DT

Duranse este pstodi
SaTIED S

BRELATIVG A& VIDIA
DFIARLA: (D Nomwm
DI iy G E T L
CXEH M Ok
Exmenéneia ATIVA)

(s parmeipantes sio comvidados a aprender ¢ eniresysar nma das
hasstmas de damca falebbdnea loeal com oS sens nas dosos. [Pode ser
qualquer hstana transnacional.
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™ [urzpean Commazon's sagport 12 the Smdurtion of this Zubication Soes 208 COOSTISS AN 2Z0merne of the orteesy, which
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APENDICE 2
Conmbmciin das Dancas Folelonoas para as Colioras

A avahacan das dancas popnlares rmoesodos sociazs, edueacilo ¢ caltnra ganhon Iyportandcia
TS nlfmos anos.

A danga fodeltriea & o principal factor no nascimento da rabmre Por consegonmte, © posstoel
dizer gue a ongem da arte, que csta no dmbato da cobora € Jogo” e temoum papel mportante

T NaScEmeeTen o arte.

As dancas popudares tém sdo shjerto de seeefes da vida natorald, tais como morte,
rasamentn, ammbsto da soree, mos relgiosos ¢ adoracin. gue tém feito parte da vda desde o
passado atd an presente. E a colmra das coalizacoes. A danca popular di-nos informagoes
snhre 0 moda de vida do povne. Tnsteza, amor, hita, paz nmidade. namareza, condicoes difficeis,
pordemas ver fudo isto na melodia das dancas folckdneas, no chamado mosmmeento rimuico. E

uma ponte que nos liga do passado ao presente.

Ciomen resattado, devena e nosso maor dever transfenr as nossas dancas populanes, que sio
wm tesoarn rolmral, para as geracdes formras de ama forma mass sandaeel o bevi-las an nived
e METeeem. Ao mesnys tempe, devemaos ter o caidadoe de e estragar a sua onginadidade

o2
Fozjer: rasnber: JSTOT-1-URDO -RG4D T 500 DR L
The [ erspeemn Tormmanon L s et Tor b sreduetion = thin pusicron Soee rof corarstiots: =n ercoeeTeee ol bhe coreeren. which
sefiect e widaE onily ol the mrhc, ard e Comymildica casactbe beld rmopaaib®e for iy o wa e may e made o the inlormadoe
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FLANG DE ALA DE APRENDIZAGEM CRIATIVA EXPERIMENTAL

LPLAN TAG

g0t G Patrimsisnio Ternolisgieco Tangieel & Intanziel

LES gt O Enamo serunddno

Larups . s . Tl rapames ) | M- 14 anaoes e sdaade

Ligar: Sala de anla

Terurpa: 30 s-dmuin

LN Pt 8 Wéaoddo de conferénciabiemade de aprendsizem sxpermental ensin

afrawves da descohermtdrama Crafmn

Térmien Role ployme, rmgiroensacidn, ' Web 20 toalsi gdnsye, heips: Meamingapms.ore

F i ramiviilie + Cradrn interatmen, heips:leaminzapps. ore'display M =nimasray s,

erjulysaine il heips:dors google com/presensasion'd’ | BT LLEAFdn Vol s AIOZCal TN Thiy

Frnah dade=: L reconbecimmemte & & sensibalhEncio de clementos calorans g mndian 4o

piassalo par o peesente.

i Hhjetnons: clededa podent conhecer @ Coneeitn e parmmonae teennkiaeo

ElxEla =eri canaz di SEplear of clementns d putrEmonat feemiiskEr o S
exemplos

ElxFla scrd capaz de exphicar ns desenvalvmmentos ceenodiaiens o
massRdn i THreseTte.

Ele'rla poderd explucar o deservohamenta dios parmmonss caltumal digrial dio
P C T Ll Tl 40 e | e ) ) ki1 ] [t

Ei~Fla srra canaz de cxplicar o papel das termologias de informacin ¢

T AN EEECELD Na fransherenrin do patnmanss cnliarl oom e,

2 PRECHCESS0

PARTE A INFL'T EXPERIMENTAL

I_Prepamaciin L. Fvrnso
Warm-un
Expenineia () prodessar ahre a jago na tabalearn inseramn para que JHEEnern o jog
Concret) COTTeSPOneaTte quse PresITan anterimente sobhre o tema o patrminia
tecnalageea tangivel ¢ intangivel. Enguantao gogam este jogo. o5 alunas s
convulidns a c=calbier magens, com cse joga, chamaa-se i atencio dos

almnas © mcdeSc an e o T O S0 Vel de respnsta.

8 [ L= s T e L 1 T I gt T T e s T e e e FRS

=FF = e = =i = &

et o waan oy of the mroi st ComeTRust crrer e Radd reumn il E o W 218 e IToE Beomads of ke i mumer
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2 Evrnsn

() prodessor messra a aprescnicdo que PreTsr anterinmmsense sobne o
temaa do perrimin o tecnaddaeens mngivel © intangneel.

hatpe fibncs. gongle.comspresentaton’d’ | RIT L LEFdp YUy MO al TN Ty
Ln TeEIR G YR ghiwy Ledn M asni=shamns

Faz as rxpleariss=s Necessiras com as Magens & Videns na apresenincla.
E-lhrs merEm el o S Virnm cSEs Iagems odc paknmonie tecrislsEae
tangneel & mEangivel. U prodessor neane cikdn F partscipanses nnm cireibe

Cada partcmsunte pega nam visaal ¢ camecit 2 andar ma sala de aala com a
mulisieR. Ao comando do prafessor, ©le padnr & RoemL o jiEe nin Sen visial,

L1 jagmn enatinaa ah® cda pamepante cncnntmr o fOstonn nm sea visosd.

T Avaleerdin
Ieterralar

i Lembrete de
Expendénoa)

i OMSERVACAD
REFLEXIVA)

O prodfessor recche 08 senfmmentns & pensumentos dos alonos na atmvidade.
O prodessar fax aos alunos s Segwinses perenis:

Ghas sba as dafereneas enere o patrinsdmia teenobageen tangived ©
imtangmvel?

Coopmsis & e = sembem ey relacdn & estes obigetos neste s b

Guss does nossos Bens do paenmanan cnlmarl mangive ] g v

s does moessoes Benes dio parmmmanan culEacl fangiee | qoe o nsd e ces nis
M= i Ee e e Eanm cxEshem T nnks deles mdaram hioge?

A ANIMADOR
i WTIkA
TANGIVEL)

L1 prpdessar pede ans fdhinos parn cammbiarem vremmemte no jardem &
parflie-lhers o e semiarens oo cirenbs cons o Sormardo s paragen. Ls

dacnamenioes de pergantas preparmdos antes doe workshap sto distmboidns
aces adunes atravies de sortean O professor pede aos alanas qoe crem ona

el improvesedin. chegande ao meto do cirembo Com s respostas as
perEunLEs nas fodhas de tmbalbne. E concedido tempo saficyente para a
preparmciln. Todos 06 S0 SC TEVeTm Ppar rexlznr as suas

1 P saies.

2z

Frzjers rasmber: ST 1-L0RD0] WA 2 3 T 500 DR ]
The [ oropeean Tormmnnon L g ppeet for thee sreduetion of thin putiosrion Soee rof corarstets: w0 erdoreereee of thes coreere,. whick
sl The waaa orily ol the mreon, ard t5e Corsmiadoa cesact be bald reopamaibie For wwy a0 whES may e made o the lnlormuadioe
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Exrmplos de pergumeas para a Tongns:
L. Aeordon oma manha ¢ vio [acrse e Kamghz, Consegoe resratar o goe
sensm?

2. E=i o rasgar paped de papiea com esoribos. Coisegne retratar o qoe estloa
srnmr’

1. Perden a sua made na Cisterma da Hasien. Coresesrne netratar o qoe el a
srns’

4. E= am eafé ruren espumasa mmat chitvena de cabee, Conseauar reTiraiar
o estd & =enor?

4. Svalerdhin
Iriterralar

i Experifimiein
Refirtorm ¢ da
Exmeninoa a
Nowvnes Coneertos
CHhSETVELiLD
Refiexiva)

L] prpdessor pede o opanelo dos parbcmantes sehne o cstudo atdraees destas
PerTEINNELS,

AU o aquee AEensos? Gusd Tel na saa oqmniio, o oojenyo deste esod ol
Algidm gquer pamdhar as anas cXDenENCLas © Senmentos

PARTE Tk

ENTRADA CONCEPTUAL (CONCEPTUALIZACAC ATISTRATA)

& Processamemtio:

() pae impwrta™

() prodessar mastra um sHlen cducasren sohre clementas tangivels o
imtanarves o parnmones caloeral eeenodkieeen - 3 sna mdancn. (Exempso
para i Tierequaa

hatpes s voatnbe e omesraseh M =Un PO e RIGE
[lrge, fala-== da mmportineia da clacacda ¢ dns mISens [ a procecila dos

bens do patrimdnea caltnral. Expleca ans parcicrpsmtes com exenpdos o
fuanto cles afetam a nossa vida quaonichana.

o Sealeridin
meercslar

i AT e i
e e |

L] prndessar dil cxenypdos da nda quedicdiana sedhre a modanca de clensensos
i patnrnsnen caltural teenmdoaees mangivel & intansreel & 4 Snn EmnertancLn
Mk moesal vila quonidaana. Cma e andente e dEscTEssho COm o P TE LD
AL CSEAD 08 clemenbns S iveEs & mianetvees oo peeEnmeonds ekl
termabageen redacrionadoes e i s vidat™ e cornbaon paraa psiEaciin
palns estudantes de coneeTins recem anrenddos na dsenssin,

(1 prodessar caloea eora nma goestda, "Como sert a nodanca, fusur dos
Mas=ns Clementns tangiveis ¢ mtangives do parmmonas oularal

iz

frzjars rasmber SN LR -k 23 T SO -DR T |
Thee [ erspean To oL s pport boe thes crediuetion of thin puticocon Soee rob corarstets W0 endoeereee of e coresrm,. whick
AT T e anly o the S, and tae Commindea ceaast be beld g for s WS may Be made o the nlarmnuder
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teenaldgeea™ ¢ erse owm e bierde de diseessin, Depoais, pede ans
particiantes goe facarm am frabalha de pantora sebre o tema "8 Vingem dos
clemenins do parnmonss coliwral camgived para o fatnea”.

1. Praneca *E
azorat
EXPERIENCIA
At

O prrofessor colca agora wma quesssion, “Comes serd a modance fusara dos
nossns  clementos  mngives  c omoanghves do patmmonas  cukaral

teenaldgeea™ ¢ ena oam ambiemte de diseassdo. Tepoas, pede aos
particigantes que Sacnm an trabalho de pansar sebre o tema *A Viagem dos
clementns de patrimonss colowrl cangivel para o fatura®.

& AVALIAC A
GEFAL:

Prostenoermente, o prafesor distmbao om paped de avahacde aos alunoes,
permtindo-Ehies csereyer as Snas apimiiess © mypessiss NG csparos om

D,

Dhranse esee estudn
STIE] RS

A RELATIVO &
VDA DIIARTA:
i Monem

Lnmie e s s
CEEBETICTC S &
Exnendnoa
ATTVA)

O prodfessar pede ans alunins para entrenstarsm as foncionianes do masen
sobre o tema "Transferfénan dos nossas bens colnmes angiveas o
imtanaiees o pussicdis TR 0 Iresenie”.

42

Fezje rasmber ST LU0 -4 3 2 - SO0 DR S
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FLANO DE AULA DE APRENDEZAGEM CRIATIVA EXPERIMENTAL

LPLAN TAG

ASSITNT (K

Erassistema e [HLEEUTTRC I nasmaral { Sreas amraes protegilas di anesoen

LES gt A L

Ensmmio Seruniddrio

LBy plhdy

...... PSR ... FALTLLIILERS ... TAEAZES ) | 14 amaes o sl

Lisgar:

crila e amila

Trenwpan: 41+ 4lmun

W dtindi: Métnda de conferinmahétadn de aprendemsem sxpicnmental'ensino
afraets da desenhermn irama ST

Térmieix Role playmz. Irmproassecde. Tecmea de expoasicilo

:'ll'll TS

Papel, lipis die oo, Bpis de cera

Muasica contenda sons da nasureza que podem ser nolizados duranse o
[ H | bt

heipesy e yomma b e abe b S r=3 e i W2 he

Vi,

hetpesy o, |
hetpesiyoarin. |
hrtpes o, |
hetpesy o, |

SN FELTERIE]
gl Tl L
i ) TH rGm

s ) THC o

Foons nara a exposicdn (ARNEROL)

Fmalidades:

=T AR o e neconsoEr gue oo MeCIrsns MEArEls © a5 e lezns nacirss s
1% TS MR INapartandes i FHICTIETICTEHE Tl gne podemmies delxar
P Ok S,

Eevanhieeer os penblemees ambicntas

CEnjetrns:

ElxFEk poders apereeberse da inpaareiinea da dreersidade na
TEACTE S © MESETIr I A e pirotehorL
s Ei~Fla sera capazx de perccher gue o patrimdnio culinral nas
EITEPRC TS e Fied] e ces e ier gt O STEaTTs F T oo s,
& FElFla seta canaz de compreender gie 0% Nossos Tecirsns Tsans
& ndrrersidade devrm SeT prodrend s
# Ele'cla prderd conbecer a hssn de prrotescdn do pasmmedemn cobinral
narnral mandial da TUNESCO,
#  Ele'vla pisderd compreender qoe o ar, o sodo & & denee g sito os
CIHT N CE eSS Ll di neamress., devein Ser protesilos © que o8
Seres MIATIANGS S0 06 FeCIrsDes yTials Rsieons.
s FElr'ela sera capaz de reconhecer os prohlemas ambncotans.
Elefela serd capaz: de perecber one 0% rernrsos niaforals © a5 belezas
MEACIETALS Sbid (8% TN IRt Rl miemddmens ciErnrass e
picHlemas dersnr fara o frmro.

== reained thersin
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2 PROCESSD

PARTE A; INPUT EXPERITMENTAL

1.Preparacin 1 professor convida os parbripanses parm o ciromba. A partr da
Warm-up direita, o professor nomcia cada partcipante [or S veE con9

{ Expenifnria desertn, floresta, lago, nacha, mar, prado. Todos os pamicmpantes no
Cnmereia cirenlo =to nomeados. B eseolhada pm valuntano O voduntana

deslori-se pam o mela da cirenbe. Thz-se goe pode dar as mstrucoes
para madar de lagar, dazendo am on mus dos nomes qie acabam de
ser dados, enquanto pode HvTar-ss tenando cnemrtrar am gar nae
circalo. (Prefion Que o deserio, a ftoresta, o prado nonedem de lagar?) O
Jzn contimua paor algnm tempie Ok participantes podem falar sobre os
coneeitos dadns.

(¥} gque significam par si estes conceitas? De goe pensa goe podena
fazer parte comie om tedo” Que cnamras podensm vIver nesies
ambipences”

(¢ professor determma 6 dreas diferentes na sala de anla: desero,
floresta. lagn, no, mar coossscemas de prados Uma mmagem
representando cada concerto & colada ne cad designadn

(ks partiripantes =io covidados a partcmar no circolo. S0 chamados
planos, amnmans & Seres YTenS merossimenes. 4 partie da deretia. O
professar dwvde os particmpantes em 3§ grpos, como plantas, anamais o
Cramras mernscapieas, dizendo goe agoueles gae dizem qoe as plantas

devemn Juntarse, aoeles que dizem goe 05 animas devem Juntarse, ©
finalmemte, que &S criafras myrmscapieas Se devem juntar.

A rada grapoe & dado am pedace de papel © oma canet B-lhes pedido
gue alivinhesn gue cTHENTRS  podemm VIVeT oS eOnSSERTRIS
determmacs ¢ gue s SRCTEVAN T kel

(} grupn wvegrtal advinha as plantas qoe vivem DS crossistemas
cepecficados © csereve-as no papel. O grupo de ammals presé os
ATHEMAEE que VIVem no ernssistema determmade, & O gps de
OIgAnNISMmoS MICTHSCOpIcns Prevd 05 arganismos micrscopions. 5o
dadns & mmrtas para invesigaciio ¢ estmain.

Apdis 0 periodn, om parmwrpante de cada grupo © dimgwedo para o canso
do ernssstema desgnadn. Assim. a classe ¢ dradida em fi grapos cm fi

epnasistemas wlerfriedos

(ks grupns rectm-formmadns sian aronselhados a cserever nam pedaco
de papel, adivmbandn as plantas/animals’e Cramras muroscopars
I FHOEEGL P L VIWET T SRS eIl m Goe e eneontram. Os

2. Avahacin Interealar

OFgue & que e2es conceertos agnaficam para 27 De goe pens: goe
poderia faxer parte comao am todo?

22

frzjars rasmbeer SO LRI -0k 3 3 3500 DR |
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i Lembrete de
Expenéncia)

{ ONSERVACAD
REFLEXIVA)

Arkiaaque estes covssmetemas cstdo mierbeadas?
Padensns comypswrar o crnsststema a nma maognma? Poognd?

Cmal ¢ a maor s de danns para, a biodreersidade?

A ANINATHFR
i VDA TANGIVEL)

Dhepaos dios participantes nos 6 camtos determanados do eoossistena
parmdharem o gae fo csemEo s sens mmabalbos. o professor diz aos
TULMTECIPEANEES [l CNCChar 1am mmentn natural nee Senssssemet Cm
que yrvem, whhzando mma séenee de mproyisacda.

An fazer stn, diz-dhes par prepararcmn Wme Improvisecan que ir
resmonder s questiees de coma ¢ 4 vida nom dia ¢ goe mmo de
COMUNECarin cxaste onire nlants, animals © Crasuans mEeTosoopars.
O rabalho de cada gruno € segmda i vez e & ferta wma avaliacdo.

4. Avalwacan Interealar
i Exprifmirin
Refirtaora / da
Expenénein a Novns
o ceries
(HhsrrvLcdn

O prafessaor peTEnnea s onimdes dos sumerpantes sabre o csado
atraves destas persuntas "0 gue & goe nids fAnemas” Quaal fol, na soa
apinain., o abjetva deste estmadn? Adlgedm quer partilhar as saas
CXPEMCTICIRS & Sentimentos

MNa =aa opnela, gual & aimpartineia dooar, do sabo e dadena para cs
SOFC-E TTVNS & O POCESISIEL P G0E VIV R o sen haheas?

Refirxmva | Ji reparoa na diversidade ¢ imserdepend fncia destes consmstems
e fipo de ConprEmisss cxeste
A iodmeradade cumbsfm et hgada por om ceclo?
Precisa de ser preservada pam qoe a vida consmee?
PARTE Ik ENTRADA CONCEPTUAL; (CONCEPTUALIZACAQ ATSTRATA)
G, Prosceessamenta: 0 | O prafessor Fax omm oue oS DITICTRETeS ESsiEStan i Wi neguenn vileo
QU IMgortas sabre o censmEemal 4 e da Ik abaix.

hetpss it beS N FRS LT ERTY
Em segusda ¢ onado um mapa coneenogl com o8 partcipanies i
pitrnr da 1* ¢ 2 artvedades no quadre oo braresorming.
O prafessor Faz omm gue s ITCTsntes assistan oowm peguens vileo
sabre o solo ¢ a iz

hetpssoerto. be Qmfiu S hde M54
E dada nma breve explicacsn sabee a impstiinea de proteser o
ambente il © o ceossistema

. Avalesedn insenealar
i Arrdnicin
{Comcegriuad |

F prafessar Faz omm gue oS [T CTantes assistam an viden prepardo
pilra a mndiver=adade © cmatnras om penges de et b

et Semaerin . b TH Ertm e

Ele aprafunda o assunto fazendo pergontas O que arontecea? O goe

poddemas fazer? O gue & goe podemies fxer mdnadoainsense? O guoe
powdemos fazer como socwdade”

7. Prinicne "E agora™
EXPERIENCIA Ativa

O professor pergunt primeing ans suriseipanses o que sabem sehre o
Patrimiinia Mundaal Namaml da UNESCO.

El=Ela fazx com guoe of (KIMHIRANCES ¥0jam o Sceguinte  video
hetps 2w i befeg TR rGmxe.

S convulados a visicar a exposican do patmnsdnio nataral randial
gue fol preparada previamente nom cantao da sala de anli

Fozjars rasmber SN 1-L0RD0 R 3 TSRO T ]
The [ urs e Tormmnnon L pa p et for thee srediuetion of thin pusiocon Soee rof corarsteie: W0 nsormemeee of thes coreeren,. whick
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Thepaonis de wisitarem i cXpossdn, of pameTpantes sio consslados a
visitar o cireolko. O profesor diz ans pams-pantes goe csta cxpasiclo

fol arganracdn pir protsger o TRErTnEET S il mandiad ¢ qoe Caltan
O I ernals e seres b hencen: adequadoss are ab)ee o s cxpenscilo,
semiiln CHEE o NS dever

MNa anla sio rnadas foxas, imagens, poesmas, cantos de descnhos
anmadce. O pamwepanee & dsdsdo em onatrn ampees. Sdo fomesmdos
3 manurns de rmabalbio emoeada estacan Os produotos preparados sdo
Irectiddoes Tl i -EX TS L cTlicla na sala e anda.

&, AVALIAC A Thepaits o perrefiessor, wm manel de avalincio & distmbaido ans
GERAL parmecipantes, permitind o-lhies CReTTVer &5 SiS apiniies c Imgiressies

salire 05 EEpcns Cm e,

Tharamie este estmda;
St s,

GERELATIVO AVIDA |0 professor pede ans Tamicipantes nard GIECrem O peqiena viden

THAELY: (T Mo prcmsnesml sobee os itens do patnmednin natuml ooe sin tomados sob
Comcerto 5% novas protecin nos Seus pronnas pses, obtendo o hsta do Patminsdnio
CRTHE T s Muondd Natorad ¢ Colnral da TUTRESCOL l:_:_:_-l_'l_i. grupas de esdo para

Expendneia ATTVA e=tq tarefi

G Trme viden merodutinoe sabre o Pasmmedmio Mamead Mundaal

2 rmnie; e viden que imtroduz arbiges do pasmmedidn o ool no sea
mialis

I gmpn: [m viden sabee admrersedade © consSStemas o Sel puls ae
OIErm

40mmo; 0} gue podemas AZer para prEcgeT O coassiema © o
heodrversidade”

4/
Fozjee rasmber STGT- 1-L0RD -I0A2 2 TS0 DR ST ]
The [ ercpeen Tommnnon L et boe thee sroduction of this putiorion Scee ror conrstets S0 ensoreemee of thee e, which
seflect T i orily ol the mrSon, aed e Commiadsa cesast be kedd repsaibie for mvy as wA eSS may Ee mads o the nlmumee
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1. Dorscs and East Devon Coasts. UK

2. Archimdaga de Revdlagigedo. \rfu-tn‘-y
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